لمعك لد سردا 
جامعة أم القرى 
كلية التربية 
قسم التربية الفنية 


الإيقاع الخطي في الوحدات الزخرفية الشعبية 
كمدخل لإثراء التصميمات الطباعية بالشاشة 
الحريرية 


دراسة مقدمة من الطالب : 


مروان بن أحمد بن محمود مغربي 


بإشراف سعادة الدكثور : 
احمد ين محمد رملي فيرق 
الأستاذالمشارك بقسم التربية الفنية 
كلية التربية - جامعة أم القرى 
كمتطلب تكميلي للحصول علي درجة الماجستير في التربية الفنية 


الفصل الدراسي الأول 
اذ لك 2 ه..” م 


ملخص الرسالة 


عنوان الرسالة : « الإيقاع الخطي في الوحدات الزخرفية الشعبية كمدخل لإثراء التصميمات 


أهم أهداف البحث 


الزخرفية الشعبية . 


١ 1‏ فطاع ألعة هده للطلناكفة ب التناكدة الخوووية نمك ان مفاطلة: ربكل ييوخ الويكة اق الت كوفقة 


الذق ]ننة ويك تمدفاكه الشاضة الحويوونة فنا يدر ده ١‏ الشحان:.. 


منهج الدراسة 
يستخدم البحث كلا من المنهج الوصفي التحليلي والتجريبي . 


النتائج 


3 


إن الوحدات الزخرفية الشعبية ( في الفن السعودي) غنية بقيم الإيقاع الخطي بالقدر الذي 
يتيح للفنان أو المصمم الاستلهام منها في تحقيق البعد الجمالي إثراء إنشاتية تصميماته . 


. إن العناية باستخلاص الوحدات الزخرفية الشعبية بأنواعها المختلفة والتعرف على نظم 


تركيبها أتاح للباحث فرصة لإثراء التصميمات الطباعية بالشاشة الحريرية . 


. أمكن من خلال البحث والتجريب إيجاد حلول فنية في كيفية تنظيم عناصر التصميم للوحدات 


الزخرفية الشعبية يتسم بالطلاقة والمرونة. 


جديةة ذاكل مجان الفلوق والازدية الفنية خاضية + 


التنوصيات 
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أهمية تناول منهج التربية الفنية في مادة " الزخرفة الإسلامية '" لجانب من " الزخرفة الشعبية 
التيتودة * للقي لذو اين لتر ارك الانالنى و الاق الث لتحي معاد ء 


: ضرورة دراسة الزخارف الشعبية في المناطق التي لم تطلها الدراسة الحالية والدراسات 


الكنانقة دي للق لجا تذككن دفي لز بكاوت التتسنية ١‏ رك القينة الحمالنة دور الفقية مالي .. 


الفنية ممارسة عمليات التجريب للوصول إلى أفضل النتائج وابتكار وإبداع نتائج ونماذج 


حدبدة . 


الأقاءف ردنك" 
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الإهداء 
إلى من شربت من ينبوعه مكارم ا لحديث والعمل 

لوالدي الأجل 

وأمي الحنون 
جنيت من رضائها ... نجنب الرلل 
وزوجتي الرءوم ... لصبرها الجلل 

وأبنائي .. مشاعل الأمل 

وإخوني الكرام 

أهدي لهم جميعاً خلاصة هذا العمل 


شكر وتقدير 


الحمد لله صاحب الجود والمن , وأحق من يرجع له الفضل , العزيز الجليل , 
الحي الحنان المنان الكريم . وأصلي وأسلم على النبي الأمي الفضيل وعلى آله 
وصحبه الأطهارالميامين . 

والشكر بعد الله موصول لأهل العلم والجود والفضل , وأخص منهم أستاذي 
الفاضل سعادة الدكتور/ أحمد بن محمد بن رملي فيرق , الذي ما كان فقط 
مشرفا ٠‏ بل أخا فاضلاً موجها ؛ ومرشدا أميناً مخلصا ٠‏ فزاده الله فضلاً , ونفع 
بعلمه . 

والشكر لكل من ساهم في إنجازهذا العمل ,؛ من أعضاء هيئة التدريس 
بقسم التربية , وللأساتذة الذين شرفوني بقبول منافشة هذه الرسالة . 

ولا أنسى أن أزف شكري لزملاني الكرامالدين ساهموا معي في مجال 
الحاسب الآلي وتقنياته مما أسهم في | نجاز نجربة البحث على الوجه القائم, 
وهم الاستاذ/ عاصم عبد الحليم بابكر , والاستاذ / مصطفى محمد أمبن 
حداد, والأستاذ / عماد فؤاد سرحان وأخي/ صلاح أحمد صدفة . فلهم مني 
جزيل الشكر والعرفان 


وجزا الله الجميع خير الجزاء .. والشكر والحمد لله أولا وآخرا . 


فهرس الموصوعات 


الفصل الثاني :أدبيات البحث 
أولاً: الدراسات السابقة 21111111 
انقو أمنانت هن ل الشناقة اللمردور د 700 
؟.دراسات حول الخط والإيقاع 0 


".دراسات حول الزخرفة والتراث الشعبي 35135 
ثانياً : الإطار النظري 010700000011 


المبحث الأول : جمالية الإيقاع الخطي في الفن التشكيلي 


© الإيقاع : اط ان ا انور ان با سدس وو للستي مار 


". الإيقاع والطبيعة والجمال 511000 
؟.الإيقاع الخطي والجمالي في الفن التشكيلي 05156 
المبحث الثانى : الوحدات الزخرفية الشعبية 000000000 
١.تعريف‏ الوحدات الزخرفية الشعبية 51077 


".تاريخ الزخرفة ا 
. تصنيف التعبيرات الزخرفية 000000 


ه. قواعد و ميسن قا الزخرفة 7 ا 


5 الرتخارقه المنقييية 1100011 
“. نماذج زخرفية من التراث الشعبي السعودي 50 
الفصل الثالث : التصميمات الطباعية بالشاشة الحريرية 
« الطباعة اليدوية وأنواعها 5ك 
.١‏ الطباعة البارزة 00 

017000 طباعة الشمع (الباتيك)‎ .١ 

". طباعة الاستنسل 0 

ف الشراسة الكحودوينة 0 


". الإمكانات التقنية والفنية والاقتصادية 0200000 
. المناعات المستحدثة 100000000000 ”2 


الفصل الرابع : التجربة التشكيلية 
أو 81 القكرنة العمادة ا 


؟. إظهار القيم الجمالية التي تحققها الوحدة الزخرفية 
بطريقة الغائر والبارز 


؟. إظهار القيم الجمالية التي تحققها الوحدة الزخرفية 


فهرس الأشكال 


حم مك 
لتنا - 


6508 أسكب الحبر وسوائل الطباعة بالشاشة الحريرية 
تنفيذ الطباعة بالشاشة الحريرية 
شيرف 0 
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لتجربة رقع(؛ )١‏ 
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| رقم الصفحة | 
قم | 
000 عنوان الجول 000000 لل 
3 
لجدو 
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لها 
أشكا 
وأ 
طْ 
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أنو 


الفصل ألا ول 
خطة الدو أسة 
المقدمة 
خلفية البحث ومشكلته 
أهمية البحث 
أهداف البحث 
فرضيات البحث 
منهج البحث 
الحدود 
مصطلحات البحث 


المقدمه 

يعتبر الفن من نواتج حضارات الأمم ٠‏ تلك الحضارات التي تقاس بمقياس 
حساس يرتفع أو يهبط مع ارتفاع قيمة فنونها ورقيها وثقافتها . وهو الأمر الذي 
جعلنا اليوم نقيس نتائج الحضارات الإنسانية القديمة بمقدار ما خلفته من فنون وآثار 
وأعمال ترسم صورة لدرجتها الفنية ومكانتها ومقدار ما وصلت له؛ فالفن كان ولا 
ضيه النق ا مين اماه لكك راك سنا 

لقد بدأت فنون العالم في صورة بسيطة » ووجد الخط فيها كنموذج أولي 
الفخيوق يعن الانها نوطنا غره دو الك حاف عل بررقنا إزال مكل ضبووة هامة التعبيسين 
الإنساني » ففضلا عن أنه صورة التعبير الأولية للطفل في مراحله الأولى » فإن 
الطب النفسي اليوم يستخدمه للاسترشاد ليتعرف من خلاله على أبعاد الشخصية 
الإتسافة وااضيطر اناقها و العذية. هق المقسنافيو القايسة و الخاهبة جو ل كو اينيبا 
ومنعكساتها السلوكية . 

وتختلف النظرة للخط في الفن التشكيلي عنها في النظرة العادية » أو حتى في 
الكخليل بو الاستوشاةالنفسى #بوموك الاكتاتت رواجم الك للبيعة الفقصورة التاستقيا.ة 
واهتماماتها الإيقاعية وضوابطها في التذوق الفني والجمالي » لذلك فإن الففان 
التشكيلي يستخدم الخط في تراكيبه وأعماله ليوحي من خلال إيقاعات معينة 
بأحاسيس ومشاعر يستشعرها كل متذوق للفن ومتأمل في مغزاه ورمزه وبواعثه . 

من هنا » نجد أن الإيقاع يلعب دورا مميزا في الفن التشكيلي عموما ومع 
الخطوط خصوصاً » إذ من خلاله تظهر القيمة الجمالية والتعبيرية للخط » وبدونه لا 
يمكن اعتبار العنصر الجمالي ذا قيمة» لأنه يقوم على تنسيق الخطوط وتنظيم 
وذكداقه] نو لقم الوودق العداان بعلنها:: 

وتفى 'البوع يمثل: السداكل الركيسي للقلون الشغلية على إظلففها »إذ أنه هتين 
الرابط الرئيسي بين الفنان وفنه » وبين الفن ومتلقيه . بل الإيقاع هو سمة العمل 
الفني الفارقة للفنان الموهوب والعمل المميز والمتلقي المتذوق . وعليه فالإيقاع 


عنوان رئيسي للفن التشكيلي لا يمكن الاستغناء عنه في العمل الفني» إذ لا فن بلا 
إيقاع » لأن الإيقاع هو القيمة الجمالية التعبيرية للعمل الفني . 

والإيقاع عملية منظمة لا تأتي عشوائية » بل هي مصممة بالعينة والحسابات 
الدقيقة » وخاصة في التصميمات التي تعتمد في بنائها على الأشكال الهندسية » لذلك 
فهو مرتبط بالزخرفة وفنونها ارتباطا وثيقا . 

من هنا سنجد أن الفن ككل مترابط »وهو وإن تفرع إلا أنه يتفرع ليضم 
جوانب أخرى من الحياة وليحتضن فروعا كانت شاردة أو منزوية عن قواعده 
ليصمها بوصمة الذوق والجمال والبهاء الذي يتسم به الفن في عمومه . 

ومن هذه الفروع التي تفرع لها الفن التشكيلي واحتضنها منذ نشأتها الأولى » 
فنون الطباعة اليدوية » فالطباعة اليدوية » منذ تاريخها القديم تربطها بالفن روابط و 
نظي نوك تعمل :5 ل يقوز ا مله .الذلك” ا مدويك دنه ون تروهنه رفت 
كانت -ولا زالت- تأخذ تصميماتها »وتنتظم في إيقاعاتها » وترسم صورتها 
العمالدة: 

وقد ارتبطت الطباعة البدوية ارتباطا قويا بالتراث الشعبي والفن الشعبي 
بواعشرويك: الطياعة االبدوية ار ماققها الكنبة'يهيه إن مسقي من تو اك امم وفترتهسا 
الضية و لكلف نهد أن معطب إن الدركه كل ب اواك النقية القديية سي 
عور للنزة ]ته للحي السختح اه لالنوانية الى بنذك فيها:: 

وعلى الرغم من تطور فنون الطباعة اليدوية وتقدمها » إلا أنها لم تبتعد عن 
هذا الامتداد الثقافي والتراثي الذي تمثله »وظلت إلى حد كبير تستقي تصميماتها 
الففية فق التوانك :الشتعص: ' للمحقتغات الث افق فيها هده الففو رد .. 

وحتى مع تقدم فنونها وظهور فنون جديدة في مجال الطباعة اليدوية كالشاشة 
الحريرية » فإن هذا المُعطى لم يتغير كثيرا » وظل الفن الشعبي هو النبع الفياض 
لفنون الطباعة اليدوية . 

وباعتبار أن الشاشة الحريرية هي من فنون الطباعة اليدوية الحديثشة والتني 

تطورت عن طريقة الاستنسل » ومن خلال ما شهدته من تقدم ملحوظ خلال القرن 


العشرين » وباعتبار مزاياها الفنية والتقنية والاقتصادية » والإمكانات التطويرية 
الققة الكى فى مها ايهال الناخة:تطريق ردن بده الإلفاع لحك في الو يتح الك 
الزخرفية الشعبية من خلال التنفيذ بالشاشة الحريرية »كمدخل لإشراء الشاشة 
الحريرية وتنمية الأعمال الفنية من خلالها . 


خلفية البحث ومشكلته : 

يؤكد إبراهيم (115١م)‏ أن " التربية الفنية دعامة من دعامات التربية الحديثئة . 
وركن أساسي من أركانها » فهي تسعى إلى تأكيد الثقافة من خلال دراسة الفن » وتعني 
الثقافة في هذا المجال شمول الخبرة فتتكامل المعرفة والمهارات ٠‏ والاتجاهات والمفاهيم 
وتنساق في وحده تؤثر في سلوك الفردراص 5") 

وقد ارتكزت التربية الفنية في تطورها في بعض الأحيان حول تنمية مهارات 

وإتقان حرف » وفي أحيان أخرى ارتكزت على المتعلم ذاته بما يملكه مسن خصائص 
وميول ورغبات وقدرات ذاتية (الحسيني»31/15١م72١).‏ وقد تعتمد التربية الفنية على 
التناول الحسي للعناصر والأشياء المحيطة بالمتعلم وتعمل على أن يصل المتعلم من خلال 
الرؤية البصرية المتعمقة ومن خلال التأمل إلى التفكير الإبداعي ٠»‏ كما أن التربية الفنية 
تفتح للمتعلم سبل اكتساب المهارات اللازمة لإبراز هذا التفكير وتمده بالأساليب والخامات 
والأدوات الهامة لإنتاج العمل الفني(الفرحاتي.555١م:5)‏ . 

ويعد فن الطباعة من الفنون التي تناولتها مختلف الحضارات منذ أزمان سحيقة 
وبمرور الزمن تطور هذا الفن تطورا فنيا معتمدا على أصول صناعية وقواعد علمية 
وعملية (حسين؛ د-ت6١١)‏ . وينقسم فن الطباعة إلى أساليب عده » كالتالي: 

: الأساليب التقليدية وتتمثل في‎ .١ 


أ الطباعة البارزة ومنها طباعة اللينو والقوالب الخشبية . 
ب طباعة الإستنسل 
جاع لناينة الدروررة : 
16 نك امون 
ه ‏ الطباعة بأسلوب الربط والتعقيد . 
؟. الأساليب غير التقليدية مثل : 
أ طباعة المونتيب ( الطباعة أحادية النسخ ) 4ملط 21020606 


ب - الطباعة من قالب مؤلف ]2210 81016 عع0113) 


وتتمثئل طباعة الشاشة الحريرية في كونها إحدى " طرق الطباعة اليدوية في المجال 
التطبيقي " (أبو زيدء957١م.5١)‏ 

وهي الطريقة المتطورة لطريقة الطباعة بالإستنسل ( طباعة التفريلغ). 
وتسمى هذه الطريقة باسم الحرير 95111 والمستخدمة كستار 501668 أو شاشة 
مسامية وهي عبارة عن نسيج شبكي مشدود على إطار بطرق متعددة بحيث يمنع 
المادة الملونة من النفاذ من الأجزاء المغطاة ( المناطق الغير مطلوب صباغتها ) 
وفي نفس الوقت يسمح بنفاذ هذه المادة من الأجزاء المفتوحة ( المناطق 
النطلوي صنياغتها ): تسا التضصميم المز اذ.طياعته:: 

"و أكوانا يطلق على هذه الطريقة سير جيراف 5611872053 لأنه لم يعد 
الحرير فقط هوا المستخدم في ذلك الأسلوب بل تعددت الأنسجة المتنوعة الممصادر 
بهذا الاستخدام . 

وحيث أن الشاشة الحريرية أصبحت طريقة متقدمة في الطباعة اليدوية » فقد 
نشط استخدامها في كثير من ألأعمال الفنية » وأمكن عن طريقها إنتاج نماذج 
للباعية ففية"ذاك كود كالنة فوشو الأمن الذي بحسل يق القناقدة الدريرية مكانا 
واسعا للإبداع والابتكار والتجديد وبالتالي فإن مشكلة البحث تنحصر فيء الاستفادة 
من الوحدات الزخرفية الشعبية الموجودة بالمنطقة الجنوبية في تصميمات مبتكرة 
توااسنظة الشاشة الحريوية 

و يمكننا صياغة مشكلة البحث في السؤال الرئيسي التالي : 

©» كيف يمكن الاستفادة من الوحدات الزخرفية الشعبية في تصميمات 
طباعية بالشاشة الحريرية ؟ 
أهمية البحث : 
ترجع أهمية هذه الدراسة إلى : 


:كته الله مكمورطة وق البند انكل التحوهحة اللاي العلبا هف الجاقكة الكروريفة 


؟ اشستلهام تلك المداخل من التراث الشعبي السعودي . 


“" إعداد نماذج لأعمال تجريبية تربط بين التراث والمعاصرة في الفن التشكيلي 

باستخدام تقنيات الشاشة الحريرية وخاماتها وطرقها الحديثة . 
أهداف البحث : 

١‏ التوصل إلى مجموعة من الإيقاعات الخطية المستحدثة والمنبثقة من تحليل 
الوحدات الزخرفية الشعبية . 

١‏ إعطاء بُعد جديد للطباعة بالشاشة الحريرية يمكن من خلاله الربط بين 
الوحدات الزخرفية التراثية ومستحدثات الشاشة الحريرية بما يثري هذا 
المجال ويطور من تصميماته وأداءه . 

" توظيف نقنيات الحاسب الآلي في إعداد تصميمات الشاشة الحريرية » كنوع 
من التطوير الإثرائي للتصميمات الفنية . 


فروص البحت : 

- اختيار وحدات زخرفية ترائية مع تقنيات معاصرة يؤدى لحن إثراء الإيفاع 
توجد علاقة ذات دلالة إحصائية بين الطباعة بالشاشة الحريرية ذات السمات 
الإيقاعية وبين إثراء التصميمات الطباعية . 


منهج البحث : 
يتبع الباحث الخطوات التالية في تحقيق أهداف البحث و إثبات فروضة : 
١‏ -يتبع الباحث المنهج الوصفي القائم علي التحليل للتعرف علي الصياغات و 
الأساليب التي أتبعها الفنان الشعبي في صياغة عناصره الزخرفية . 


١‏ -المنهج شبة التجريبي وفيه يقوم الباحث باستخلاص صياغات جديدة لعمل 


من دراسته للصياغات التشكيلية والجمالية والوظيفية التي أتبعها الففان 

الشعبي في صياغة عناصره الزخرفية . 
حدود البحث : 
د ألكة: الموضوهي. كنل فر تعلرل: الوحذات: ارزكرافية"التيوكة :و اليحكدة "مكانا . 
الحد المكاني: منطقة الجنوب من المملكة العربية السعودية . 
الحد الزماني : وينحصر في الفترة الزمنية من الفصل الدراسي الأول من العام 
الذز امي :211-5255 اقب 
مصطلحات الدراسة 
الإيقاع 

يرى القاضي (١١٠٠م)‏ أن " أحد الحقائق الحيوية المشهورة والتي كشف 
النقاب عنها عن طريق الدراسة العلمية والإيقاع في الطبيعة هو الزيادة والانتظام 
والتغير والتحول ٠»‏ وأنماط الإيقاع في الطبيعة تظهر في تغيرها الغير منتظم » كما 
أن القوانين العلمية إنما هي مُصاغة لتلك الإيقاعات"(ص١٠)‏ ويرى البعض أن 
الإيقاع تنظيم للفواصل الموجودة بين وحدات العمل الفني وقد يكون هذا التنظيم 
لفواصل بين الحجوم أو الألوان أو لترتيب دراجاتها أو تنظيم لاتجاه 
العناصر(عبدالحليم - رشدان» ١51١م‏ 76) و لا متام تحفيق الإيفاع إلا عن 
طريق التكرار حيث يمكن إيضاحه باستخدام المتتاليات التي تتعاقب فيها الأحجام 
المتدرجة أو بمنحنيات الخط أو بتكرار منتظم . 

والتعريف الإجرائي للإيقاع هو " " تكرار منتظم ومتناسق ومنتاغم لحركة 
المفردات المتنوعة على الشبكيات على هيئة مصفوفات منتظمة أو حرة في انسياب 
تاذل او متخابع أو .متداخل أو متشكم + ركمهيه هتوق :نو ريسم التحبوهنةة: الأوقيت: 
داخل العمل " 
الخط 


هو الأثر الناتج لتحرك نقطة أو جسم في اتجاه ما بقوة حركية تؤثر على 
النظام الإيقاعي لحركة الخط الناتج وهو نظام أساسه التنوع في الخواص الطبيعية 
للخط ( أبعاده » نوعه ٠»‏ اتجاهه ) والتي تحدد الشكل النهائي للخط المرئي.(أبوزيد. 
4 امء؛ )١‏ كما يعرف بأنه " الحد الفاصل بين سطحين أو محل تقاطعهما وهو 
يفت طو لا واليدن له عوكن :ولأ منمك" (الرفاضي 3 اد 21 
والتعريف الإجرائي للخط هو " أثر تحرك نقطة في اتجاهات مختلفة تؤثر في 
إنتاج أشكال ذات تأثير معين " 
التصميم 
التصميم هو " أحد جوانب النشاط الإنساني المبدع الذي ينتهجه الفرد لإشباع 
احتياجات إنسانية تتعلق بإعادة تنظيم ما يحيط به من موجدات بغية تحقيق أو في 
قدر من القيم الجمالية و المواءمة الوظيفية التي تتفق مع مقتضيات التغير الحضاري 
للمجتمع" (المحمودي.188 ١م‏ » )٠١5‏ 
والتعريف الإجرائي للتصميم هو " عملية ابتكار وإبداع أشكال وتنظيمات ذات 
قيم جمالية جديدة تتوافق والمعطيات الحداثية للمجتمع" 
الزخرفة الشعبية 
عرفت الزخرفة بأنها " فن تزيين الأشياء بالنقش '(أنيس»9177:5١)‏ 
وتعرف الزخرفة الشعبية بأنها " الوحدات الزخرفية الهندسية والنباتية والرسوم 
الرمزية التي أتت بصورة تلقائية متكررة » وقد نبعت من إحساس فطري يعبر 
عن معتقدات الشعب'"(الغامدي» 57١7‏ 1اهء/) 
والتعريف الإجرائي للزخرفة الشعبية أنها " تلك الزخارف والتي أوجدتها الهوية 
الشعبية لمجتمع ما والمستقاة من تراثه والتي تعبر عن جزء من حياته " 


الشاشة الحريرية 


هي " إحدى طرق الطباعة اليدوية في المجال التطبيقي '(أبوزيدء 997١م‏ 2 
5) وهي الطريقة المتطورة لطريقة الطباعة بالاستنسل ( طباعة الفراغ ) . 

وتسمى هذه الطريقة باسم الحرير 5111 والمستخدم كستار معء5017©6 أو 
شاشة مسامية» وهي عبارة عن نسيج شبكي مشدود على إطار بطرق متعددة بحيث 
يمنع المادة الملونة من النفاذ من الأجزاء المغطاة ( المناطق الغير مطلوب صباغتها) 
وفي نفس الوقت يسمح بنفاذ هذه المادة من الأجزاء المفتوحة ( المناطق 
المطلوب صباغتها ). تبعا للتصميم المراد طباعته . 

' وأكيانا يطلق على هذه الطريقة سير جيراف '5611223025 لأنه لميعد 
الحرير فقط هوا المستخدم في ذلك الأسلوب بل تعددت الأنسجة المتنوعة الممصادر 
بهذا الاستخدام . 

والتعريف الإجرائي للشاشة الحريرية " إحدى طرق الطباعة اليدوية 
لساري صن عآباننة الافاق .ولاس عنفيد طاي المرين را مو اللنققل' 


المصل الثاني 


أولا : الدراسات السابقة 
أ - دراسات حول الشاشة الحريرية . 
ب - دراسات حول الخط والإيقاع 
ج - دراسات حول الزخرفة والتراث الشعبي 
ثانيا : الإطارالنظري 
المبحث الأول : جمالية الإيقاع الخطي في الفن التشكيلي 
« الخط 
© الإيقاع 
المبحث الثانى : الوحدات الزخرفية الشعبية 


أولا : الدراسات السابقة 

أ - دراسات حول الطباعة بالشاشة الحريرية 
دراسة سعد عبد المجيد أبوزيد (1597١م‏ ) 

رسالة دكتوراه غير منشورة بعنوان (ديناميكية المساحة اللونية والخط كمدخل 
لتدريس طباعة المعلقات الحائطية بالشاشة الحريرية ) 

هدفت الدراسة إلى اتخاذ مفهوم الديناميكية أساساً لتنوع مصادر الإبداع الفني 
في تصميمات الشاشة الحريرية » هذا إلى جانب دراسة مظاهر الديناميكية في بعض 
الكتكافات النقند: الكضيكد او المكانين: لبها لاك الكليية بعليها + 

واعتمدت الدراسة على التجريب في دراسة متغيرات الديناميكية لعنصري 
الخط والمساحة اللونية » ووجهت الطلاب إلى أهمية التجريب في تحقيق ديناميكيات 
متعددة للمعلقات المطبوعة 

وخلصت الدراسة إلى أن تعاضد المساحة اللونية والخط في التصميم الففي 
يؤدي إلى إنتاج ديناميكية ذات إيقاع فني وجمالي من شأنه التجديد والإبداع في إنتاج 
المجلناة: ليها نكلةة اليطويفة بالشا شه الخرووروية..: 

وتتفق الدراسة مع الدراسة الحالية في أن كلا منهما يسعى لاستنتاج مدخل 
جديد لإثراء تصميمات الطباعة بالشاشة الحريرية » وهو ما أفاد الدراسة الحالية في 
التعرف على خطوات الدخول لموضوع الدراسة والمنهجية العلمية اللازمة 
خصوصا وأن هناك اتفاقا إلى حد ما في التوجه العام للدراستين . 
دراسة بلال أحمد إبراهيم مقلد (١1١٠5م)‏ 

دراسة منشورة بعنوان ( استخدام الكمبيوتر في استحداث تصميمات طباعية 
بالشاشة الحريرية قائمة على الوحدات الزخرفية الإسلامية ) 

هدفت الدراسة إلى التعرف على إمكانيات الحاسب الآلي التي تساعد على 
إثراء التصميمات الزخرفية الإسلامية بالتأثيرات المتنتوعة وتطبيقها بالشاشة 
الحريرية . واستخدم الباحث لذلك المنهج التجريبي إلى جانب المنهج الوصفي . 


وخلصت الدراسة إلى أن الحاسب الآلي يسهم بشكل كبير في إنتاج تصميمات 
ذات جودة عالية مستخلصة من الزخارف الإسلامية يمكن تطبيقها بطريقة الشاشة 
الحريرية » وأن الوحدات التصميمية الناتجة تتميز بتأثيرات لا يمكن الحصول عليها 
بالرسم اليدوي . ولذلك فان الطباعة بالشاشة الحريرية هو الأسلوب ألمثل لطباعتها. 

وتفيد الدراسة الحالية من هذه الدراسة في التعرف على بعض أوامر وبرامج 
ومرشحات الرسم المستخدمة على الحاسب الآلي وتطبيقها في الجزء التجريبي 
للدراسة لإنتاج تصميمات ذات جودة عالية . 
دراسة عفاف أحمد عمران (١١٠50م‏ ) 

دراسة منشورة بعنوان ( استحداث مجالات إبداعية بالتوليف بين أسلوبي 
الطباعة بالاستنسل والشاشة الحريرية ) 

هدفت هذه الدراسة إلى توظيف الجماليات الخاصة لأسلوب الاستنسل لخلق 
علاقات متجددة ومتبادلة ومتوالفة مع جماليات أسلوب الشاشة الحريرية بالطريقة 
الحرة » وهو الأمر الذي يسمح بتغيير وتبديل وحذف وإضافة وتنوع بين 
المفردات التشكيلية » وبالتالي يتاح معه توارد أفكار تصميمية بشكل يبعد عن الآلية 
والتقايذية الأمن اذى «تحةق ذراء تشكيليا وأنتها : 

وقدمت الباحثة دراستها من خلال تطبيق تجريبي عملي على الطرق التي 
استحدثتها من خلال دمج الأسلويية . مما نتج عنه أساليب وطرق جديدة ومبتكرة . 

وتفيد الدراسة الحالية من الدراسة في التعرف على الطرق الحديثة والمبتكرة 
للطباعة بالشاشة الحريرية من أجل دمجها أو استخدامها كطرق ونظم حديئة في 
التصميمات الطباعية للدراسة . 
ب- دراسات حول الخط والإيقاع 


دراسة محي الدين طرابية ( /ا/51١م‏ ) 
رسالة ماجستير بعنوان ( القيم الخطية في رسم القرن العشرين وتصويره 
وإمكانية الإفادة منها في إعداد معلم التربية الفنية ) 


هدفت الدراسة إلى تبصير معلمي التربية الفنية في مرحلة إعدادهم بدور 
الخط ووظائفه وطاقاته الإبداعية وأنواعه وقيمه وذلك من خلال نماذج تجريبية 
تعتمد على تغييرات مختلفة من حيث النوع والسطح والتأثيرات والطرق المستخدمة 
في الأداء . 
وقد صنف الباحث الخطوط في تصنيف دقيق ثم عرض لمسميات الخطوط 
ووظائفها » ثم قدم مجموعة من نماذج خطية تصويرية لرسوم القرن العشرين أعقبها 
بنماذج تجريبية قام بها الباحث . 
وقد خلصت الدراسة إلى مجموعة من النتائج كان أهمها: 
١‏ -تعكس الخطوط في بعض الاتجاهات الفنية المعاصرة حركة الحياة 
المعاصرة بما فيها من سرعة وصراع وتوتر » وتعبر عن نفس الدينامية 
التي تحكم هذه الحياة . 
؟ تعحتمد الرسوم بصفة عامة على الخط في المقام الأول . 
تؤثر طبيعة الخطوط الخارجية لسطح الصورة على الوضع المادي لأي 
وتتفق الدراسة مع الدراسة الحالية في أهمية الخط كعنصر حيوي لأي 
تصميم فني » وهو ما تستغله الدراسة الحالية في محاولة لإثراء تصميمات الشاشة 
الحريرية من خلال جماليات الخط وإيقاعاته المتغايرة فى التصميمات المختلفة . 
دراسة محمد فتحي القاضي )٠٠١1١(‏ 1 
رسالة ماجستير غير منشورة بعنوان ( النظم الإيقاعية للنخيل كمداخل 
تشكيلية لتدريس التصميمات الزخرفية ) 
هدفت الدراسة إلى التوصل إلى مجموعة من المداخل التشكيلية الجديدة 
المنبثقة من تحليل النظم الإيقاعية للنخيل والتجريب عليها لتدريس التصميمات 
الزخرفية . 
وذلك من خلال إطارين » نظري وعملي » » اس تخلص في الأول القيم 
الجمالية للنخيل في ضوء المعالجات التشكيلية في التراث الفني مع تحليل ورصد 


لخصائص النظم الإيقاعية للدخل الطبيعي في ضوء عناصر التصميم . وفي الإطار 
العملي قدم لنماذج تجريبية عملية على تصميمات مستخلصة من الإيقاع الطبيعي 
وقد خلصت الدراسة إلى مجموعة من النتائج كان أهمها أن الرؤية المتعمقة 
وإدراك النظم الإيقاعية والعلاقات الجمالية والتشكيلية القائمة على المفاهيم العلمية 
يمكن أن تساعد دارسي التربية الفنية على استثمار عناصر التشكيل كدراسة علمية 
منهجية ليصبح إدراك الطلاب لهذه التوظيفات مدخلا يدعم خبرتهم الفنية والجمالية. 
وتتفق الدراسة مع الدراسة الحالية في أن النظم الإيقاعية ذات بُعد هام 
وضروري في لإدراك العلاقات التشكيلية الجمالية في التصميمات الفنية » والتي 
يمكن استغلالها في إثراء التصميمات المستوحاة من التراث الفني السعودي بما يثري 
الطباعة بالتياشة الخزورية ؛ 
دراسة أمل سعيد سلطان )٠٠١١(‏ 
رسالة ماجستير بعنوان ( جماليات النظم الخطية في مختارات من العناصر 
النباتية كمدخل لاستحداث صياغات حلي معدنية ) 
تهدف الدراسة إلى إيجاد صياغات مستحدثة للحلي المعدنية قائمة على 
جماليات النظم الخطية في العناصر النباتية والاستفادة منها في إثراء مجال الأشغال 
المعدانية . 
استخدمت الدراسة المنهج الوصفي التحليلي » وخلصت إلى مجموعة من 
النتائج كان أهمها : 
١‏ حلعبت النظم الخطية بإمكاناتها التشكيلية والجمالية والتعبيرية دوراً هاماً في 
بناء تصميمات حلي القرن العشرين . 
؟ -اعتمد معظم فناني حلي القرن العشرين في تصميماتهم على النظم الخطية 
والبنائية التي ينمو النبات بمقتضاها . 


وأفادت الدراسة الحالية من هذه الدراسة في التعرف على بُعد جديد من أبعاد 

النظام الخطي في مجال الزخرفة والتصميم » وتأثير الإيقاع الخطي في هذا المجال 
؛ بما يخدم الإطار النظري للدراسة الحالية في جزء منها . 
ج - دراسات حول الزخرفة والتراث الشعبي 
دراسة أميمه صدقة عاشور (١١4١1ه)‏ 

رسالة ماجستير غير منشورة بعنوان (ابتكار تصميمات زخرفية قائمة على 
توظيف النظم الإيقاعية لمختارات من زخارف الأزياء الشعبية السعودية ومكملاتها) 

وهي دراسة تطبيقية تهدف إلى إيجاد مدخل تجريبي من خلال النظم التشكيلية 
للوحدات الزخرفية المستمدة من التراث المتمثل في الأزياء الشعبية النسائية 
ومكملاتها لدى قبائل المنطقة الغربية بالمملكة من أجل تحقيق تصميمات زخرفية 
مرتبطة بالقيم الفنية والجمالية» ونظم التشكيل المعاصرة برؤية جديدة . 

وقدمت فيها الباحثة للفنون الشعبية كجزء من التراث و التصميم بجوانبه 
المختلفة » مع نماذج تراثية للأزياء الشعبية وتحليل وحداتها الزخرفية . 

وكانت أهم نتائج الدراسة : 
١‏ حمنالك علاقة ارتباط إيجابية بين التعامل مع الفن الشعبي على أنه مصدر إلهام 

وبين النتائج التي تم الوصول إليها من خلال التجربة 
5 كناول الفن الشعبي بشيء من الدراسة والتحليل يوجد قاعدة عريضة تثري مجال 
التصميم بمفردات نابعة من البيئة . 

وأوصت الباحثة بضرورة تناول فروع الفن الشعبي بشيء من الدراسة 
والتحليل » وأهمية العمل على تطوير أساليب التعامل مع الموروث الشعبي وإتاحة 
الغرصة للتجريب والابتكار مما يضمن تنمية القدرات الإبداعية . 

واستفادت الدراسة الحالية من هذه الدراسة في التعرف على جوانب التراث 
الشعبي السعودي على وجه الخصوص ومدى الاتفاق أو الاختلاف في مفردات 
الوحدات الزخرفية للمناطق المختلفة في المملكة . 


دراسة علي عبدالله مرزوق الشهراني ( ١1457١1ه)‏ 

رسالة ماجستير غير منشورة بعنوان ( العناصر الفنية والجمالية للعمارة 

هدفت الدراسة إلى التعرف على الأسس البنائية التشكيلية والقيم الفنية 
المستخلصة من دراسة وتحليل العناصر الجمالية للعمارة التقليدية بمنطقة عسير »: 
هذا إلى جانب استخلاص ودراسة عناصر الزخرفة الشعبية المستخدمة في العمارة 

اتبع الدراسة المنهج الوصفي التحليلي الذي بدأه بدراسة تاريخية ثم أتبعه 
بدراسة ميدانية مقدمأ خلالها لنماذج الوحدات الزخرفية المستخدمة وطرق أداءها . 

وخلص الباحث لعدة نتائج كان أهمها تعدد الوحدات والأنماط الزخرفية 
المستخدمة في العمارة التقليدية بالمنطقة وغلبة الطابع الهندسي عليها » إلى جانب أن 
معظم هذه الزخارف غير معرفة بمسميات محددة . 

واستفادت الدراسة الحالية من هذه الدراسة في التعرف على أنماط الوحدات 
الزخرفية المستخدمة في منطقة الدراسة . 
دراسة فهد علي سعيد الغامدي (14577١1ه)‏ 

رسالة ماجستير غير منشورة بعنوان ( الاستفادة من التراث البيئي بمنطقة 
الباحة في التصميم الداخلي للمسكن المعاصر ) 

هدفت الدراسة إلى الاستفادة من القيم الفنية والجمالية المتوفرة في الزخارف 
الشعبية وذلك بتطويعها بما يلائم التصميم الداخلي للمسكن المعاصر . 

واستخدم الباحث المنهج الوصفي والتجريبي للدراسة » وقد خلصت الدراسة 
إلى ثراء المنطقة بالزخارف الشعبية » وأن هذه الزخارف قابلة للتطوير والتجديد 
ويمكن الاستفادة منها في مجال التصميم الداخلي للمساكن المعاصرة بما يحفظ 
الروح التراثية ولا يتنافى مع المعاصرة والتجديد والتطوير الذي نعيشه . 

وأفادت الدراسة الحالية من هذه الدراسة في التعرف على الزخارف الشعبية 
لمنطقة الباحة وهي إحدى جهات منطقة الدراسة . 
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ثانيا :الإطارالنظري 
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: جمالية الابقاء ال: 


إذا كان لكل شيء أصل » فلا يبعد بنا المقال إن قلنا أن أصل كل الفنون 
الففكيلية هى النفكل "افقة: ,كل رهبي الخطوط :و اكد ١‏ يان" أكذق «النن اموا ,ا اناي في 
الفنون المرئية » وكانت هذه الخاصية جوهرية حتى أن بعض الفنانين لم يترددوا في 
| #تحفاوها نتن الفنون خمية ” رويد 142155 

يعْد الخط من أقدم وسائل التعبير الفني » وهو أول ما ألفه الإننسان من 
عناصر التشكيل » حيث كان وسيلته الأولى عندما شعر بالرغبة في التعبير عن نفسه 
وانفعالاته » كما أنه أول ما تقدمه اليد من محاولات مبكرة للتعبير (طرابية 517١م‏ 
» ولذلك يرى " هربرت ريد '(9548١م)‏ أن الفن يبدأ بالرغبة في رسم خطوط 
ما ء وما زال يبدأ هذه البداية لدى الطفل" (ص55). فإذ ما نظرنا إلى الطفل في 
مهده ومع أول استخدامه ليده في التعبير الفني سنجد أن أولى تعبيراته تنطلق من 
خطوط غير محددة الماهية » لكنها تعبر في داخله عن شيء معين يدركه هو في 
وقت قد لا ندركه نحن» وتتطور هذه الخطوط لتكون أسس التعبير الفني عند الطفل 
في مراحل عمره المقبلة » بل وفي بقية أطوار حياته . 

وإذا تركنا الفلسفة الأولى لاستخدام الخط إلى الفنان المتخصص ٠‏ فسنجد أنه 
' عن طريق التعبيرات الخطية السريعة - الكروكيات - يستطيع أن يجسم أي عمل 
فني متكامل "(راشدء9557١م:5١).‏ 

'ومهما اختلف دور الخط وتطورت وظائفه فهو على مر العصور يلعب 
دورا أساسياً بوصفه عنصرا فعالا في بناء العمل الفني '(الألفي»1917م866/١).‏ 


والخط كلمة ذات مدلول واسع » فيمكن أن يكون" حافة أو مكان اتصال 
الفسداكا رف #رويمكن أن ركوق سفيظا ‏ والتكل كله لتر ننه .سكن أن بكو انمق فين 
حالة ما إذ أوحى بالكتلة » أو لتجميل سطح'(فهمي وآخرون٠١١٠٠م, .)٠١‏ 
والخط في الهندسة كما يعرفه حمودة(377١م)‏ " الأثر الناتج من تحرك نقطة 
(ص؛ )١‏ " ويعرفه الرفاعي(159١م)‏ بأنه " الحد الفاصل بين سطحين أو محل 
تقاطعهما وهو يمتد طولاً وليس له عرض ولا سمك"(ص )"١‏ 
على أنه من الصعب أن نعبر عن الخط في الفن بصفة الطول فقط دون أن 
نعطيه صفة العرض أو السمك » إذ أن العرض كصفة للخط الفني ثابتة ولكن " ليس 
لهذا العرض معيار ثابت حتى تظل الهيئة تقرأ كخط » وإنما هي مسألة نسبية » 
ونعدة عائة قاض التكل وى يا حننها كلقن امت اد«كلى خورطية اديت لا ونه 
هذا 'القورطى إكسايا «المساحة رهند المتانهد .وف الفن. يننا يمكع أن يتين تك 
الخط الواحد من آن لآخر وفقا لمتطلبات التشكيل واحتياجاته" (طرابية 91/1 ١م86).‏ 
الخصائص التشكيلية للخط 
للخط مجموعة من الخصائص التي تميزه تشكيليا » وأهمها : 
.١‏ أيعاد الخط : 
شكل الخط من الأمور الهامة في تحديد أبعاده وتأثيره » وهذا الشكل يتحدد للخط 
من خلال اتجاهه ونوع حركته » وبالتالي تتحدد أبعاده على أنه " أي عنصر يمكن 
رؤيته فيكون له شكل ويمد إدراكنا الحسي بهيتته الرئيسية وأبعاده القياسية '(أبوزيد: 
1م :10 ) 
؟. اللون_: 
اللون كما يرى " هربرت ريد '(178١م)‏ يميز الخط ويضفي عليه قيما جديدة 
حيث يعطيه صفة الامتلاء أو الشكل(ص )7١‏ 
ويتحدد اللون الخطي عند "ابوزيد" (1517١م)‏ من خلال شقين: 
-الخطان الأبيض والأسود . 


-الخط الملون ٠»‏ واللون هنا بمعناه الواسع ما يشمله من جميع الألوان 

ودرجاتها وتغيراتها اللونية .(رص١1)‏ 
". شخصية الخط وطبيعته والوسائط المحققة له : 

للخط لغة خاصة يعبر بها من خلال سمكه ودرجة لونه ودقته » ونستطيع أن 
نكون من الخط فكرة أو معنى أو رمزا سواء كان مجردا بعيدا عن التشكيل التشبيهي 
أو كان موضوعياً مرتبطا بشكل معين ؛ أو بالطبيعة أو بأي كائن حي 
(البهنسي»3517١م» .)١١١‏ والخط يؤكد نفسه ليحقق غرضا ذاتيا للحركة » أو ليؤكد 
عنصرا معيناء وتعتمد شخصيته - في جزء منها - على الأداة التي ينفذ بها 
كالفرشاة أو الطباشير أو الآلة ونحوه من الأدوات . وفي المباني يعتمد على شخصية 
الفنان نفسه(الألفي»5377١م )١8 ٠‏ ' فيتخذ الخط طبيعته من السطح المشكل عليه 
والأسلوب والوسيلة المنفذة له » حيث يؤدي تنوعها وطرق استخدامها دور كبيرا 
في تحديد طبيعة الخط » فخطوط الفرشاة اللينة تخالف بطبيعة الحال خطوط النسيج 
بالخامات النسجية المتنوعة » فهي تختلف باختلاف نوع الخامة وثخانتها ( أبوزيد. 
1 
:. العلاقات الخطية : 
تفاعل الخطوط مع بعضها البعض ينتج ما يمكن لنا أن نسميه بالعلاقات الخطية الني 
تنتج من الأنواع المختلفة أو المتقاربة أو النوع الواحد أشكال مختلفة. ويتجسد هذا التفاعل 
من خلال التعبير أو التصميم حيث " تتشكل الخطوط وتتفاعل مع بعضها . فمنها ما 
يكون ذو سيادة - الفكرة ألأساسية - ومنها ما يكون ثانوي ٠‏ وجميعها تشكل العمل الفني 
نتيجة علاقتها المترابطة سواء كانت متشابهة أو اختلفت في نوعيتها » وسواء اس تخدمت 
هذه العلاقات مجتمعة أو بعضها في صياغة العمل الفني . ويميز عمل فني عن آخر مدى 
التنوع في هذه العلاقات التي تؤكد على وحدة التصميم '( أبوزيدء 957١م )11١١‏ 
5. اتجاه الخط ونوعية حركته : 
يتحدد مسار الخط من خلال اتجاهه وعلاقته مع الأشكال الأخرى » ومن خلال 
هذا المسار يتحدد نوع الخط » وتبعا لذلك تتحقق القيم الخطية من خلال إيقاعاته 
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الما وهف لكاي ' كر كله ته نينت أ لخ ان لكر كله الذيكا كيه اللكك وطتية. اناا 
حر بثْ أن نظام بنأميكد ! 
التنوع في اتجاه الخط ونوعية حركته. ( أبوزيدء» 157١م )11١‏ 
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أنواع الخطوط وأشكا 

من خلال السياق السابق لخصائص الخط ؛ وجدنا أن نظام الحركة الديناميكية 
للخط يعتمد أساساً على التنوع في اتجاه الخط ونوعية حركته » وذلك على النحو 
التالي: 
إذا فتك الخظ فى اتكاه:وأحد:يكوق مسهيما »و إذا كين اتجاهه تدريحيا قن اكجماه 
اذو :فهو ملتطنى + ورعند تكن اتدا هه قجائيا فى اتطام قباد ايكتون االكسحن ا 
وينحني الخط المنحني ليكون قوسا » ويعكس ذلك الانحناء فيصير متموجا » ويستمر 
في الدوران داخل نفسه أو خارجها فيكون حلزونيا ؛ وعند تحرك ذلك الحلزون في 
اتجاه طولي عمودي على مستوى الدوران يكون لولبيا تك ررد اده 
0 

وتنقسم الخطوط بصفة عامة إلى قسمين أساسيين : الخطوط البسيطة 
والخطوط المركبة » وعن كل قسم تتفرع أنواع تبين تفصيله . 

أوكآ : الخطوط البسيطة 
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جدول )١(‏ أنواع الخطوط وأشكالها 


الخطوط البسيطة 


تنقسم الخطوط البسيطة إلى قسمين : 


الخطوط المستقيمة : يعرف حمودة(377١م)‏ الخط المستقيم بأنه " أقصر بُعحد 
بين نقطتين » أو هو مسار نقطة في اتجاه ثابت" (ص؛ )١‏ . ويعرفه أبوزيد 
(59١م)‏ بأنه " نقطة تتحرك في اتجاه ثابت في حركة مستقيمة تاركة أثرا 
يضفي قيمة حركية"(ص175) : وتتحدد الخطوط المستقيمة في ثلاثة أوضاع 
.١‏ الخط الأفقي : وهو ' ما انطبق على سطح الماء الراكد تماما '(الرفاعي 

م6١‏ وترمز الخطوط الأفقية إلى الامتداد والتسطح والسكون 

والراحة والاستقرار » كما توحي بالاتساع الأفقي » وعندما تتلاقى مع 
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غيرها من الخطوط الرأسية في التكوين فإنها تساعد على التوازن ٠»‏ 
بالإضافة إلى قيمها الوظيفية في التشكيل » فهي الدعامة التي ترتكز عليها 
الأشكال » لأنها تمثل خط الأرض الموحي بالثبات والهدوء والاستقرار. 
(حمودة 9177١م:ه‏ 41-4) 
؟. الخط الرأسي : وهو " ما انطبق على خيط الرصاص في حالة توازنه " 
(الرفاعي ٠5155١م76")‏ ويتعامد الخط الرأسي على الخط الأفقي » أو على 
سطح الأرض » ويرمز للقوة والصلابة والصعود والنمو » والعظمة 
والشموخ » وهو أكثر حيوية وارتباطا بالحياة من خطوط الأخرى » ويقترن 
في الذهن بنمو النبات الذي يأخذ دائما الوضع الرأسي » لذلك يمكن إدراكه 
بصورة أسرع من الخط الأفقي . (طرابية»/ا/91١م»5 )١‏ 
انعط المائان #جورهو. "نهنا لعن أنقيا لآ رايا"( الرفاهي هه )يوق 
كو الفط هاتاد "ظلى الانق ار على الى ,3و قنيميع انر ارية المحصضحورة 
بين الخط المائل وأحد الخطين بزاوية الميل(راشد؛؟1537م:7١)‏ .والخط 
المائل يشكل مسار حركة اتجاهية قوية » وهو القوة الديناميكية الناشئة عن 
منحضيلة الميل: [لاتخافينة الأفقيوالواسي هعا + كنا أن الفظ المائل بمسار انه 
أكثر ديناميكية من الخطوط الأفقية والرأسية » فالمسارات المائلة تعطي 
إحساسا بالحركة التصاعدية والتنازلية في وقت واحدء أي تعطي حركة 
إشعاعية متشعبة أكثر ديناميكية وتزداد هذه الديناميكية كلما قلت زوايا ميل 
المسار على الوضع الأفقي حيث يعطينا إحساسا بالسقوط أقرب منه إلى 
الصعود.(أبوزيدء 931١م‏ 15-9156) 
ف القطوكط القوق بمستقية #تضيةعيها: القطوط القن ا تتحده قن مسحار يها انهاه 
ذامك ع ونم تراغ + 
اقم :لكك المتكن يتويد "هنا انين مسقي قفني احنه: ادر قدا ر باعي 
5 ,وبفين محمع العمل" الفدن ميق نخطاوعا متهية فين ها سن 
القعاودل النستقنة فإ للق مكدق سق معدا سيو الحقيلفة كوه ون الاين 
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وتتوقف شدة الحركة في الخط المنحني على شدة درجة انحنائه » وههي 
تتميز بإيقاع هادئ ورقيق ينساب بسلاسة ويسر ليعبر عن غرضه. 
(رياض».975١م»‏ 54 7) 
؟. الخط الانسيابي : هو عادة عبارة عن " منحنى قطع ناقص طويل ينتهي 
إلى نقطة مثل قضاع جناح الطائرة أو جسم السمك أو الطيور" 
(غربال:375١م2586)‏ والأجسام ذات الخطوط الانسيابية تعطي أقل 
مقاومة للهواء أو غيره من السوائل عند مرورها فيها » وتسمح للتيار الذي 
تجري فيه بالرجوع لحالته الطبيعية بعد مرورها بدون إحداث دوامات أو 
اهتزازات في السائل أو الهواء(طرابية.51717١م76١)‏ .والخط الانسيابي 
خط سلس في التشكيل وبواسطته يسهل الربط بين عناصر العمل الففي » 
كما أن له خاصية السهولة في الاستخدام والحركة والليونة مع حركة اليد . 
1 الخط المقوس : الخط المقوس في الهندسة هو " خط منحن » أو أي جزء 
فيه » ويطلق ا د ةو وب دارا 
(غربال»575١م1076١)‏ ويمثله " مسار خطي يتسم بالحركة الدائرية 
المنتنظمة » أي مسار نقطة أو عناصر أو أشكال في اتجاه دائري حول 
مركز حركي ؛ لذلك يطلق عليه مسار أو خط دائري '(أبوزيدء 1197م 
)٠٠‏ ومن خصائص الخطوط المقوسة أنها" توحي بالليونة والوداعة 
والرشاقة » ولذلك فهي تناسب الموضوعات التشكيلية التي تعبر عن مثل 
هذه المعاني. و الحركة في هذه الخطوط على تنوع أشكالها واختلاف 
أوضاعهاء تتسم بصفة عامة بإيقاع رقيق هادئ » ينساب في سلاسة ويسر 
' (طرابية » /ا/51١م )١17-1١5‏ 
؟. الخطوط المركبة 
الخطوط المركبة هي عبارة عن خطوط اعتمدت في تشكيلها الأساسي على 
تكرار وحدات الخطوط البسيطة . إذ قد تنتج عن الخط المستقيم أو غير المستقيم » 
أو التكطرن هع ويا كل هذا تتقيع ال : 
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» خطوط مركبة أصلها الخط المستقيم : وهي خطوط تنتج عن تركيبات مختلفة 

للخط المستقيم فقط » ومن أنواعها : 

.١‏ الخط المنكسر ( الزجزاجي ) : الخط المنكسر هو الخط الناتج عن تلاقي 
الخطوظط: الاستقية في اكهاة تكسي .م وسدسن: أحيادا بالقط الفدوج: ١‏ الو انا 
. ويتسم الخط المنكسر بإيقاع متنوع »ويتوقف على العلافة بين حركة 
الهبوط والصعود بين أضلاع زوايا انكساراته »ولذلك فهذا النوع من 
الخطوط يعد من أقدم ما اتخذه الإنسان من الوحدات الزخرفية المحببة إلى 
نفسه(طرابية»/ا/151م.8/١)‏ . 

؟. الخطوط المتوازية : الخطان المتوازيان في الهندسة هما " خطان في مستوى 
واحد » ولا يلتقيان مهما امتدا » والبعد بينهما ثابت » ويقدر بطول العمود 
الذئ:بينهما؟ (الرفاقي :95435 19) ولا يشتريط الكو ازا :وضع معسيق : 
بمعنى أن الخطوط المتوازية تنطبق عليها قاعدة التوازي مهما كان اتجاهها 
عوجي سيو ان افق رن مواقا و كي ا ريع لا بساك ممص ” 
وبذلك يمكن أن يتحقق بينها نوع من التباين الذي يجعلها أكشر تنوعا » 
ويخفف من حدة تماثلها الذي قد يشعرنا أحيانا بنوع من الملل والرتابة 
'"(طرابية»5117١م١؟)‏ 

". الخطوط المتعامدة : كل خط يصنع مع آخر زاوية قائمة (مقدارها 1١‏ ) 
فى ككل امتعانة اهرون يكو العاف القظ بن عع + فك ميهاربال طادنة 
غموتيا هلي الدكق ,ووومةق | يكتلتك سمتابو طاو قدا موك لمق دوه 
كما أنه يمكن إسقاط عدد غير محدد من الأعمدة على أي خط مستقيم. وقد 
وجد من الفنانين المعاصرين من أولى التعامد بين الخطوط الرأسية والآفقية 
اهتماما خاصا للعلاقة بينهما والمتمثلة في التغارضن القائم بين الخطين 
والتعامد الذي يجمع بين هذا التعارضء وأشهر من اهتم بهذه العلاقة الففان 


موندريان'. 
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خطوط مركبة أساسها الخط غير المستقيم : وهي مجموعة الخطوط التي تعتمد 

على تكرارات كل من الخط المنحني والانسيابي والمقوس كأساس لتركيبها. 

ومن أنواعها : 

.١‏ الخط المتعرج : وهو الخط الذي ينشأ من" تلاقي عدة أقواس متجاورة في 
اتجاه واحد " (حمودة:9177١م» »)١5‏ وهذا الخط لا يلتزم بوضع محدد أو 
لجان الت ودع م انز سد فك نهد فلن أ الا م رايا ال 
التساوي والانتظام في الأبعاد إلا عندما تستخدم في العمليات الهندسية الدقيقة 
أو الرسوم الزخرفية التكرارية المنتظمة . 

.١‏ الخط الحلزوني : هو مسار ينشأ من حركة نقطة ما بقوة طرد مركزي 
مبتعدا من نقطة البداية - مركز الحركة - في اتجاه متغير إلى الخارج حول 
نقطة البداية » وربما تكون نقطة البداية للحركة هي نفسها نقطة النهاية أو 
العكس » والتي بها يتشكل الحلزون نتيجة لعملية مركبة من حركتي دوران 
النقطة وانبساط الحلزون أو انكماشه الذي بهما يتحدد الشكل النهائي للحلزون 
على هيئة مسطح ممتد مركزه نقطة البداية ويحده مستقيمات متلاقية - في 
الحلزون المضلع - أو منحنى دائري - في الحلزون الدائري - وذلك حسب 
نوع الحلزون (أبوزيدء 9137١م» ١4٠‏ ) . فالخط الحلزوني على ذلك ينشاً 
من استمرار دوران خط في اتجاه دائري متدرج إلى الداخل أو إلى 
الخارج(حمودة. 11/١7‏ ام )١5‏ 

:الفط الممويع :ها :الخ تقو القحل الذي يمل فكن و١‏ التبويحة كاقلة بوتا 
وضععود 1ن شادل وظع: القئة ها بيخ الاعلى و الأيفل:يطريقة منتطيسة أ 
غير منتظمة . ويعرف الخط المموج بأنه" الخط الذي ينشأ من تكرار تلاقي 
قوسين في اتجاه عكسي مضاد '(حمودة»9177١م» )١4‏ والخط المموج يشبه 
إلى حد ما الخط المنكسر غير أنه ليس لانكساراته زوايا فهي انسيابية مرنة 
لا تتلاقى أجزاؤه في نقطة واحدة . ولذلك فإن الحركة الموجية التي يتسم بها 
هذا الخط تجعل له إيقاعا مميزا » ويتنوع - هذا الإيقاع - وفقا للعلاقة بين 


الارتفاع والانخفاض ٠»‏ أو الصعود والهبوط بين مكوناته » فأحيانا يعطينا 
إيقاعا يشبه أمواج البحر الهادئة أو الكثبان الرملية المنتظمة » وقد ينقلب هذا 
الإيقاع في أحيان أخرى ليشعرنا بهياج أمواج البحر وثورتها » وعلى ذلك 
يجنع يية الهدوء :و الموعة #ولكنه مع ذلك يقنم بالود رطو انية اانه ا + 
00 . 
الفط الارلبى انها يكون الفط الدازونى وهو يشا هيز" اسفرار 
دوران خط منحني في اتجاه دائري بحركة تصاعدية نامية» فاللولب يتحرك 
حركة دائرية تصاعدية دون أن ينغلق على نفسه » ولذلك فهو الصورة المثلى 
للنماء الانسيابي + والتجدد اللامتناهي في مراقي التطور"(طرابية /91/97 ام 
10 ) دويعطنا هأ السك الالعمداتزه بالحهم ب و لكنه كهم جوت ذائما تقار 
نوع من الخطوط المستخدمة كثيراً في المعدات والأجهزة الميكانيكية البسيطة 
والمعقدة » وهناك الكثير من الأجهزة التي تعتمد على اللولب أساساً في عملها 
اراح ديد باظانر لي كوبا جسيض! كني اليانات الالعالة 
© خطوط مركبة أساسها الخط ١‏ أ وشح 
خطوط تنشأ عن تركيب خطوط أخرى من إحدى الو سي الرئيسيتين 

(المستقمة هين المستقيمة ) أو منهما مع #مبو اهم أنوراعها: 

.١‏ الخط المضفر : هو الخط الذي يتم فيه جمع أكثر من خط في عملية تركيب 
بطريقة التضفير المنتظم بالتبادل بين الخطوط » وقاعدته ثابتة مهما اختلف 
عدد الخطوط المستخدمة » إذ " تؤخذ الخصلة الأولى من الجهة اليسرى 
وتمرر تحت الخصلة التي تليها » وفوق التي بعدها » وهكذا إلى نهاية 
الخصلات » ثم تكرر العملية مع الخصلة الثانية وهكذا " (طرابية »1517م 
)٠٠٠‏ . ويمكن استخدام الخطوط المختلفة في التضفير » مستقيمة أو غير 
مستقيمة » كل نوع على حدة كما في الضفائر العادية التقليدية » أو مجتمعة 
كما في الوحدات الزخرفية المضفرة كالزخارف الإسلامية النباتية . والخط 
المضفر في تركيبه يعطي إيقاعا جماليا أفضل منه في الخط المفرد » لكن هذا 
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الإيقاع يزول مع عدم الانتظام أو مخالفة قاعدة التضفير التي تعتمد أساسا 
على الانتظام والتكرار . 

. الخط المنقوط : هو خط ينشأ من تكون مجموعة من النقاط المتجاورة على 
امتداد واحد بطريقة منتظمة أو غير منتظمة » طالما أنها تؤدي في النهاية 
لتحديد اتجاه معين يتضح من خلال النقاط » والتي قد تختدف في حجمها 
وحجم الفراغات بينها . 

. الخط المتقطع : الخطوط المتقطعة هي تماما كالخطوط المنقطة» غير أنها 
تنشأ من تكرار مجموعة من الشرط أو القطع المستقيمة الصغيرة التي تتشكل 
في خطوط مستقيمة أو غير مستقيمة أو جمعا بينهما لتكون اتجاها معينا يحدد 
هوية الخط . والخط المتقطع من وسائل تحقيق التباين الخطي ٠‏ كما أنه يتميز 
بنشاط حركي ظاهر . 

. الخطوط المتقاطعة : كل خط يلتقي مع آخر في نقطة دون الوقوف عندها 
يسمى خط قاطع » ويقال للخطين متقاطعان . وتحصر الخط وط المتقاطعة 
بينها زوايا تتساوى تقابلا بالرأس . وقد بقع التقاطع بين خطين أو أكثر » وقد 
يقع بين خطوط متشابهة أو مختلفة» وقد تكون مستقيمة أو غير مستقيمة . 

. الخطوط المتلاقية : كل خط يتقابل مع آخر في نقطة ويتوقف عندها يكون 
متلاقيا . وهذا التلاقي لا يشترط له قاعدة في النوع أو الشكل أو الانتظام أو 
عدمه » فقد يلتقي مستقيم مع غير مستقيم » أو خط متين مع آخر خفيف » أو 
طويل مع قصير » أو مركب مع بسيط . وقد يكون التلاقي رأسيا أو أفقياء 
أو في الوضعين معا ..الخ 

. الخطوط الحرة : سميت بالخطوط الحرة لأنها لا تستخدم في رسمها أي أداة 
هندسية » وهي خطوط لا تخضع لنظام أو توازن معين » وغالبا ما تنطبق 
غلى وموم االأطفال © ويستهدفها الفنان: للنعبين السبرهم عن انظباعات معرة 
أو لتسجيل خواطر وأحاسيس وقتية » كما تستخدم في رسم الكروكيات 
والتخطيطات البسيطة . 
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. الخطوط الهندسية : هي الخطوط الناتجة عن اس تخدام الأدوات الهندسية 
المختلفة » كالخطوط المستقيمة بأوضاعها المختلفة:؛ والخطوط المنكسرة 
والمتوازية والمنحنية والمقوسة » وكذلك الأشكال التي تنتج من هذه الخطوط 
كالمربع والمثلث والدائرة.. وقد كان للخط الهندسي دور أساسي في الففون 
التجريدية المعاصرة » وخاصة ما يعرف منها بالتجريدية الهندسية التي أولت 
اهتدام خاضا للأشكال الهندسية الخالضة:ذات: القسيم المظلقة (طوابيحة : 
التماسن قوق :تقطة التيانة” الأحة الخطية المتمام او كات محرت قاين عتدايق 
لخطين ممتدين في اتجاه ما . إذ لا يهم الاتجاه في التماس » كما أنه لا يهم 
نوع الخطوط المتماسة أو سمكها أو طولها أو ألأشكال التي تكونهاء على أن 
هناك قاعدة هامة في التماس ٠‏ وهو أنه لا يحدث تماس بين خطين - مهما 
كان نوعهما - في أكثر من نقطة . وقد يحدث التماس في خط كامل أو جزء 
منه في حالة واحدة» وهي حالة تماس الجوانب أو الاشتراك في ضلع بين 
© ليقام 

مفهوم الإيقاع 

الإيقاع في اللغة كما عرفه المعجم الوسيط (5177١م)‏ من " وقع"»"ووقع 
الكلام في نفسي موقعا : أي أثر فيها" (مادة وقع) . قال ابن منظور (51١ه)‏ : " 
ووقع منه الأمْرٌ موقِعا حسنا أو سيّئا : ثبت لديه . و الوقعٌ و الوقِيِع الأثر الذي 
يخال اللو ":(مادة وقم:) 

وجاء في المحيط : ' الإيقاغٌ في الموسيقىء اتفاق الأصوات والألحان 
وتوقيعها في الغناء أو العزف أو اطراد الفترات الزمنية التي يقع فيها أداءٌ صوتي 
ماء حيث يكون لهذا الأداء أثر سارٌ للنفس لدى سماعه" ( مادة وقع ) 


رح 


وعرفته الموسوعة العربية الميسرة(375١م)‏ بأنه " هو ما انتظم من حركات 
متساوية في أزمنة متساوية "(ص١1١)‏ 

ويذهب عبدالمقصدود (1188١م)‏ إلى أن كلمة إيقفاع مشتقة من كلمة 
"18610 اليونانية » والتي تعني السيولة (ص١")‏ . 

وتكاد المعاجم والموسوعات العربية تتفق على أن الإيقاع هو تناغم الأصوات 
وتوافقها مع ذاتها أو مع اللحن الموقع معها أثناء الأداء .ولعل هذا يوضح صحة 
الرأي القائل : " أن كلمة إيقاع استعيرت من فن الموسيقى (عبدالمقصود.ء 18/8 ١م‏ 
")9١‏ 

ويلاحظ على التعريفات الاصطلاحية التي أوردتها المعاجم - على الرغم من 
أنها تعريفات خاصة بالموسيقى والغناء - أنه من السهل صياغتها بطريقة تتنادسب 
وكافة الفنون التي تحتاج للإيقاع في صياغتها الفنية أو التنظيمية. فالإيقاع في الشعر 
- مثلا - هو وزنه وتناغم الأصوات فيه وضبط موسيقاه وقوافيه . والإيقاع في 
الرياضة والرقص ونحوهما هو تناغم الحركات وتناسقها مع البعد الإيقاعي المقرر 
للحركة وفترتها وانسيابها..الخ . 

أما إذا ما انتقلنا إلى الإيقاع في الفن التشكيلي » فسنجد أن الباحثين قد اهتموا 
به اهتماما بالغاء فصاغوا له العديد من التعريفات التي تفسره وتضبطه . فمنهم من 
عرفه بأنه " ما انتظم من أشكال متساوية في مسافات متساوية" (عبدالكريم ‏ 915١م‏ 
٠؛‏ وهذا التعريف صياغة فنية تشكيلية لتعريف الموسوعة العربية للإيقاع والذي 
ينطبق على الموسيقى والغناء والرياضة. 

ويرى عبدالحليم(١317١م)‏ أنه عبارة عن " تنظيم الفواصل بين وحدات 
العمل الفني' (ص75) 

في حين يعرفه خليفة(110١م)‏ بأنه " ترديد أو تكرار لنظام أو عنصر أو 
شكل ما بحيث يتخلل هذا الترديد أو التكرار التنوعٌ والوحدة » أي أن الإيقاع هو 
تكرار متنوع مترابط "(ص”57:) 


1 


ويرى أحمد عبد الكريم (185١م)‏ أن الإيقاع " تواصل حركي ناتج عن نظم 
توزيع مفردات تشكيلية كالشكل واللون والخط ..الخ » ويستغرق إدراك هذه 
الحنوة اك يصيويا فتوة من الزمق:» كنا أن هفة الابذاء فى الاستعرارية؟ رهن 48) 

والإيقاع » كما يرى محمد الخولي(187١م)'مرتبط‏ بحركة عين المشاهد من 
خلال المفردات المتتابعة لتلك الحركة التي تحد من الرتابة المتلازمة مع فكرة 
الإيقاع » وبذلك يُكون الإيقاع علاقة متبادلة بين الأشكال وما بينها من مسافات ٠.‏ 
ويرتكز على تكرار العنصر المرئي "(ص6١")‏ 

و الإيقاع عملية منظمة "لا تأتي عشوائية » بل هي مصممة بالعينة 
والحسابات الدقيقة » وخاصة في التصميمات التي تعتمد في بنائها على الأشكال 
الهندسية "( عبدالكريم » 125١م‏ » 55) 

ويعتبر البعض أن الإيقاع هو مجال لتحقيق الحركة وترديدها بصورة مكررة 
ومنتظمة . وعلى ذلك تعرفه نهاد القلماوي(385١م)‏ بأنه " تعبير عن الحركة . 
يتحقق عن طريق تكرار الأشكال بغير آلية باستخدام العناصر الفنية كالخط والشكل 
واللون وملامس السطوح . وهو يتحقق في الطباعة بالاستنسل عادة عن طريق 
التكرار » حيث تتوالى الوحدات الزخرفية في مصفوفات منتظمة أو حرة بالتبادل أو 
بالتتابع أو بالتداخل أو التشعع » بالإضافة إلى الخطط التي يوزع على أساسها 
الفصمى مهنو هاقه اللوفدة تدرو اع كافك قله كلك الذريحات: الفقايدة النشفد اما شادليا 
أو منتظما "(ص50) 

ويخلص الباحث من التعريفات السابقة إلى تعريف يرى فيه أن الإيقاع 
عبارة عن " تكرار منتظم ومتناسق ومنتاغم لحركة المفردات المتنوعة على 
الشبكيات على هيئة مصفوفات منتظمة أو حرة في انسياب متبادل أو متتابع أو 
متداخل أو متشعع » يصحبه حسن توزيع للمجموعة اللونية داخل العمل " 

أنواع الإيقاع ومستوياته 

حسب قوانين الحركة وصورها يقسم سعد أبوزيد (197١م)‏ النظم الإيقاعية 
إلى خمسة نظم: 


. الإيقاع المنتظم : وفيه تثبت المسافات بين الخطوط مع ثبات سمكها . 
وتحدث الزيادة أو النقصان في طول الخط بوتيرة منتظمة . 
. الإيقاع المنتظم التغير : ويقصد به حدوث تغير في وحدات الإيقاع الواحد 
على فترات غير محددة » ويتميز هذا التغير بالمحافظة على الانتظام داخل 
كل وحدة إيقاعية فرعية من الوحدة العامة للإيقاع . مع ثبات سمك الخ ط 
والمكنافة عدن الخطوط . 
. الإيقاع المتزايد والمتناقص : ويقصد به تزايد أو تناقص حجم الوحدات 
تدريجياً مع ثبات حجم الفترات أو العكس . 
. الإيقاع الغير منتظم التغير : وهو الإيقاع الذي لا يحافظ على وتيرة واحدة 
في التغير لفترة معينة » ولا يحافظ على إيقاع كامل خلال مسافة محددة . 
بل يتغير حسب الحاجة » كما نراه في الترددات الصوتية . 
. الإيقاع الحر : ويقصد به عدم التقيد بوتيرة معينة في أي من الوحدات أو 
المسافات (ص؛ 5). جدول (؟) 
يننا انها كديع نولي 5 11ناهك) نقد هد عبد الفتاح رياض" إلى: 
إيقاع رقب لتشابه فيه الؤجد اكز الفقر اك تتنانيا كامسا مسن جع 
الأرحه بامستقاء الوق »شكل. 01 
؟. إيقاع غير رتيب : تتشابه فيه الوحدات مع بعضها والفقرات مع 
بعضها مع اخقلاقيما: عن يعضسهما تبكلا أى حجنا أن لوتا : 
فك 
". إيقاع حر : يختلف فيه شكل الوحدات عن بعض ها والفقرات عن 
بعضها اختلافا تامأ شكل("): وهذا الإيقاع قد يقع في أحد مرتبتين : 
-إيقاع حر محكوم بالإدراك العقلي الثقافي الفني ليكون الوحدات 
والفترات مرتبة بشكل مقبول » وهذا النوع هو الذي تندرج 
تحته أكثر الأعمال الفنية العالمية . 


ان 


-إيقاع حر عشوائي وفيه يكون ترتيب كل من الفترات او 


) إيقاع غير رتيب 
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شكل ( )١‏ إيقاع حر 
؟. إيقاع متزايد وفيه يتزايد حجم الوحدات تزايدا تدريجيا مع ثبات حجم 
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5. إيقاع متناقص : وفيه يتناقص حجم الوحدات تدريجياً مع ثبات حجم 
الفترات » أو العكس » أو يتناقص حجم كل منهما تدريجيا . 
رص ١‏ ") 
ويرى عبد الحفيظ (0٠31١م)‏ أن التقسيم السابق وصفي ومحدود » إذ أنه ليس 
هناك ترابط بين الإيقاعين المتزايد والمتناقص وبين الأنواع الثلاثة الأخرى » ثم 
يصنفه إلى مستويات » ويدرج تحت كل مستوى أنواع الإيقاع الخاصة به » كمايلي: 
أولاً : من حيث النظام » ويقصد به نوع النظام أو الترتيب الذي يسير الإيقاع 
عليه » وينقسم إلى : 
.١‏ إيقاع أفقي : وفيه يأخذ الإيقاع اتجاهاً أفقيا في خطوطه . 
؟. إيقاع رأسي : وفيه يأخذ الإبقاع اتجاها رأسيا في خطوطه . 
؟. إيقاع مائل : وفيه تأخذ الخطوط اتجاها مائلا » وقد يكون اتجاها 
و لهذا أو هوق انها مالكو ريط ريه قاقة ريمت ادناب 
4. إيقاع حر : وفيه لا يلتزم بإتباع نوع واحد أو معين من الأنواع 
السابقة » وإنما تحدث فيه فوضى منظمة ( كما يعبر البعض عن 
هذا النوع من الإبقاع ) .جدول(؟) 
ذانيا #"مخ.حيك المستوى:+ ويقضنة به نينتويات الإيقاع أو مراتبه » وتصنف 
درجاته وقيمته كما يلي : 
.١‏ إيقاع بسيط ( كما في الأعمال الزخرفية ) 
؟. إيقاع مركب ( كما في أعمال التصوير ) . 
". إيقاع رتيب . 
5. إيقاع غير رتيب . 
ثالثا : من حيث المضمون ؛ ويقصد به معاني الإيقاع التي يمكن أن نحس بها 
» والتي تضفي التعبير على العمل الفني » ويمكن تحديد هذه الأنواع كالتالي: 
.١‏ إيقاع هادئ . 
؟. إيقاع عنيف . 
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؟. إيقاع بطئ . 
٠5‏ إيقاع سريع . 
5. إيقاع ظاهر . 
رابعا : من حيث التشكيل » ويعني السمات التشكيلية الغالبة على الإيقاع أو 
العنصر التشكيلي البارز في تحقيق الإيقاع وذلك على النحو التالي : 
.١‏ إيقاع لوني ناتج عن تنوع الألوان . 
؟. إيقاع خطي ناتج عن تنوع الخطوط المستخدمة . 
". إيقاع ملمسي ناتج عن تنوع ملامس السطوح . 
5. إيقاع هندسي . 
"د عصوق هركن ) 
الإيقاع والطبيعة والشعو, بالحمال 
الحقيقة أن الإيقاع هو واقع للحياة ودرب للنفس الإنسانية » فالحياة كلها إيقاع 
؛ ومهما كانت درجة أو نوع هذا الإيقاع فهو حقيقة واقعة وسمة مألوفة في الإندسان 
والكون والحياة . 
فلو نظرنا من حولنا في هذا الكون الفسيح سنرى مظاهر هذا الإيقاع في كل 
شيء وهبه الله لهذه الطبيعة ولأبعاد هذا الكون . نجده في السماء وحركات النجوم 
وتتابع الليل والنهار » وفصول العام » وهبوب الريح » وأمواج اللبحر » ودورة 
المياه والمطر في الطبيعة » ونجده في القمر ودورته الشهرية » وفي الشمس 
ونظامها الكوني الرائع .. ونجده في أنفسناء في الحياة والموت وأسلوب المعيشة 
..ونجده في النبات في نموه وحصاده وتتابعه وتشابه دوراته وتناسق سوقه وأوراقه 
.. في كل شيء نرى الإيقاع يتحرك على أطرافه يحمل الكثير من معانيه . وينفر 
الإنسان بتأمل إلى هذا الإيقاع فيجد أنه يمثل توازن طبيعي في البيئة » توازن يألفه 
الإنسان إلى حد كبير . 
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إننا حين ننظر في جسم الإنسان نجد العجائب في هذ الإيقاع وتناسقه 
وانتظامه » نجد هذا التناسق الإيقاعي في دقات القلب وانتظامها مع الزمن » وتجده 
في دفقات التنفس وتناسقها ودقة تبادلها» ونجده في دورة الدم » وحركة الرموش »2 
وانتقال الأرجل في المشيء ونجده في تناسق الحركة وتنظيم التنفس والابتلاع في 
عملية واحدة أثناء الأكل . الحقيقة أن الإنسان يذهل أمام هذا الإيقاع الدقيق لكل 
عمليات الجسم البشري والكائنات الحية » ولا يجد إلا أن يقول : سبحان من أبدع 
ونظم ودقق . ولكننا نخرج من هذا بنظرة لابد منها » وهي أن الإيقاع أساس في 
تنظيم حياة الإنسان وتركيبته الداخلية والخارجية » فهو يألفه في تركيبته الجسدية . 
وفي نظام الكون والطبيعة الخارجية من حوله » وفي تفكيره وحركاته وكامل حياته 
٠‏ أي أنه ليس من السهل عليه أن يفتقده » لأنه أصل في تكوينه العام . بل إن افتقاده 
يُحدث خللا غير مرغوب فيه على الإطلاق » فاختلاف دقات القلب يؤثر على 
الضغط ويؤدي لمشاكل خطيرة في الجسد » وكذا كل العمليات الحيوية داخل الجسد 
٠‏ واختلاف الإيقاع في الكون يؤدي لكوارث وحوادث و نكبات غير مرغوب فيها . 

من هذا الإيقاع الذي أبدعته يد الرحمن » يستلهم الفنان فنه » الذي يخرج من 
خلاله بنموذج فني تتذوقه النفس قبل أن تدرك أبعاده العين . 

الشاهد من هذا أن الإيقاع وضع تناغمي مألوف لدى الإنسان وفي الطبيعة 
من حوله » ولذا فليس من الغريب على النفس الإنسانية أن تفتقد هذا الوضع المألوف 
» بل هي تستغرب كل عمل ليس فيه إيقاع » وانجذابها وتفاعلها دوما يكون مع 
الإيقاع المتناغم الذي يولد فيها مشاعر الألفة والهدوء النفسي النسبي . 

من هذا الإيقاع العامل في كيان الطبيعة والإنسان ينطلق الفنان في مسيرته 
مستهديا بهذا التناغم الرائع لبنيان الطبيعة والنفس البشرية » فيستلهم فنه من إيقاع لم 
توجده يد إنسان بل أبدعته يد الرحمن سبحانه وتعالى . ويخلص من هذا بفن تتذوقه 
النفس قبل أن تدرك أبعاده العين. 

" إن حب الاستطلاع الذي يتميز به الإنسان يدفعه إلى أن يلاحظ ما يحيط به 
من ظواهر طبيعية » مستعملا جميع حواسه .»وبخاصة حواس البصر والسمع 


واللمس »ومن ثم يصبح كل ما يقوم به الإنسان من نشاط ابتكاري يسير على النسق 


وآخرون٠١١٠٠م‏ /1--لم) 


يرى إبراهيم (1159١م)‏ أن الإيقاع أصبح من أهم مقومات العمل الجمالي 
بل أصبح من أهم الشروط الواجب توافرها في العمل الفني حتى يكتسب ترابطه 
وقيمته الجمالية"(رص 5١‏ ) 

وحيث أن" لغة الفن التشكيلي مستعارة من الطبيعة " (فهممي 
وآخرون»١١٠٠م:‏ 1) وحيث أن الإيقاع هو سمة الطبيعة وأهم مظاهر الجمال في 
لوحاتها ونسقها » فإن هناك حتما علاقة بين هذا الإبقاع وبين الفن التشكيلي تتمثل 
في ذلك التناغم بين أبعاد العمل الفني المختلفة من خطوط وألوان وظلال ونور 
وملامس وأحجام وسطوح وفراغات ...الخ 

والإيقاع في الفن التشكيلي إيقاع ذات بعد تناسقي شامل » تستطيع أن تراه 
يجول بك في الزمان والمكان » وذلك على الرغم من أن الإيقاع في الفن التشكيلي 
يأخذ طابع الثبات الزمني كما يعبر عنه " جيروم ستولينتز "(١138١م)‏ بقوله"" إن 
الإيقاع هو السمة الزمانية للففون البصرية"(ص )٠١١‏ 

' وإذا كان الإيقاع في الموسيقى ينظم حركة تتم في الزمن ٠»‏ فإن الإيقاع 
اتشكيلي يتخذ طابعا ثابتا مع الزمن » باعتباره فنا مكانيا . ورغم ذلك يمكن القول 
بأن هناك عنصرا زمانيا في الفنون التشكيلية » إذ أن النسب المكانية تكتسب قيمة 
زمانية حين تعمل بعض المساحات على خلق مسافات أو فترات تساعد اجتذاب 
العين مدة أطول من بعضها ألآخر » وبذلك يكون في اللوحة نوع من الحركة 
الصامتة التي يتمثل فيها الإيقاع الزمني . ولكل إيقاع تنغيماته وقوانينه التي تحكمه 
في بناء العمل الفني '(أبوزيد » 995١م 57٠‏ ) 

إن هذه الأبعاد المختلفة من خط ولون وظضل وضوء ومساحة وملمس 
وسطح... الخ » تمثل تلك العناصر التي تجتمع وتنتظم في إيقاع إيحائي وإدراكي 
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فريد يُظهر جودة الإيقاع العام - على اختلاف نوعه - في اللوحة أو العمل الفني » 
فيشعرنا بعنصر الجمال في العمل . كما أنه يظهر قدرة الفنان على احتواء عمله 
والتعبير عما في نفسه تجاه هذا العمل » ليكون العمل الفني إسقاط للإيقاع الداخلي 
لقتناف على اللواكة . على أن بعض الأعمال الفنية ذات المستوى الرفيع كثيرا ما 
يكون الإيقاع فيها مستترا وكامنا في بنائها التشكيلي بصفة عامة . وعلى الرغم من 
أن للإيقاع أنواع مختلفة إلا أنه' قل أن تجد عملا فنيا قد تضمن نوعا واحدا منها ؛ 
بل الأكثر اخفاد أن تتنوع الإيقاعات بشكل يقود العمل الففني نحو الكمال " 
(طرابية»151/17م15.2) 

ويجب الانتباه إلى أن الإيقاع ليس مجرد وحدة مكررة منقولة ولكنه " علاقة 
مترتبة على علاقات أخرى( البسيوني »385١م )١5‏ وهذا ما يؤكد أن أبعاد العمل 
الواحد تعمل في وحدة إيقاعية واحدة لتشكل عملا متكاملا متناسقا إلى أبعد حد . 

وكنا أ للالوااة: تأنيواتها واتعكاساتها: النفضية فكذلك: الخطوظ.. :+ فب الخطوجاط 
تسهم في تحقيق التوازن والتناسق بين الأجزاء التي تتكون منها الصورة . فالخط 
المنحني في سلاسة والمستقيم في حسم والمنكسر في ضبط والسميك المعبر .. الخ . 
كلها تسهم في متعتنا الجمالية وتؤدي إليها. ولا شك في أن الخطوط المختلفة لها مثل 
ما للنغمات العالية والمنخفضة من أثر جمالي » كما أن الألوان الساطعة والهادئة 
والتوكرة لها انان شصدة فويدة:: 

سكن الخد تدا عد به عنصي ا عن عنامين ‏ الشكرن :ت إن فد إل اعنبلف 

خطية متنوعة إلى حد كبير في تحقيق وحدة العمل الفني ٠»‏ وإزالة ما قد ينشأ فيه من 
صراع بين المتناقضات( طرابية » /ا/11 ١م‏ 2 15) 

ونخلص إلى أن الإيقاع الخطي هو تناسق الخطوط وتكرارها وتناغمها داخل 
العمل الفني لتعطيه بعداً جمالياً . 


ويوضح الجدول ( ؟ ) العلاقة بين متغيرات النظم الإيقاعية ومتغيرات الخصائص 
التشكيلية للخطوط المتوازية في الاتجاهات المختلفة : 


لك 
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||| ااا 


(؟ ) العلاقة بين متغيرات النظم الإيقاعية ومتغيرات الخصائص التشكيلية للخطوط المتوازية في الاتجاهات المختلفة 
المصدر (أو زيد 319572١1م٠.17)‏ 


سرامم سح وبي " 


المبحث الثاني : الوحدات الزخرفية الشعبية 

تعريف الزخرفة الشعبية 

أ.الزحرفة ني اللغة 

قال ابن منظور (7١51١ه)‏ : " الزُخرف الزينة » وقال ابن سيدة: أصل 
الزخرف الذهب » ثم سمي كل زينة زخرفا » ثم شبه كل مموه مزوّر به . وزخرف 
البيت زخرفة أي زينه وأكمله » وكل ما ذوق وزُيّن فقد زُُخرف ؛ وفي الحديث أن 
النبي 2 لم يدخل الكعبة حتى أمر بالزّخرف فنحيّي » قال : فالزخرف هنا نقوش 
وتعماويى دز ان عها الكدوة و واكانخ الا من امن مها تحتى لف 1ر110 ) 

فالزخرفة في اللغة من زخرف أي زين » وهي في القرآن كذلك » قال تعالى 
((إنما مل الكناة الدنيا كمَاء أَنْلنَاهُ من السّمَاء فاختلط به نبّات الأرض مِمّا يَأكل 
اناس وَالأنعَامُ حتى 1 أَحَدَت الأر_ض زُخرفقها وازيّنت وَظَنّ أهلهًا د قادرون 
عَلَيْهَا أَنَاهَا أُمْرْنا لَيْلا أو تهاراً فَجَعلَنَاهَا حصيداً كأن لَمْ تَغنَ بالأمئْس ك ذَلكَ نفصّل 
الآيَاتِ لقم يتفكرُون )) [يونس : 5 ؟] وقال تعالى ((كَدَلكَ جَعَلَنَا لكل نبي عدوا 
شيَاطِينَ الإنس والْجِنّ يُوحِي بَعْضْهُمْ إلى بَعْض زخرف القول غرورا ولو شاء ربّك 
ما خكاو :كدر هروما بعد )) [الأتساق ]لز كرقة ]ارهن ازيبا 
وزخرف القول هو القول يزين بالباطل . وقال تعالى(( أو يكون لَك بَيْت مّن زُخرف 
أو ترقى فِي السسّمّاء ولن نؤمن لرقيّك حتى تتزل عَلَيْنَا كتاباً نقرؤهُ قل مُبْحَانَ ري 
هل كنت إلا بتشرا رّسُولا )) [الإسراء : *4] بيت من زخرف أي من ذهب »والذهب 
تع اركرنا لأنه زينة في نفسه وكما قال ان شيدة + فالذهب هق أضل الخكنوفت: . 
وقال تعالى ((وزٌخرفاً ون كل ذَلك لَمّا مَتَاعْ الْحَيّاةٍ الكُنيًا وَالَخِرَةٌ عند ربّك للْمتقِين)) 
[الزخرف : ه5"] والزخرف هنا الذهب أيضا » لأنه من الزينة في ذاته . 

؟. الزخرفة الشعبية في الاصطاج 

عقوف افون 13101 ) الزبخوفة رانيا "فق اتدزيون: انعو القن" رض ) 
والوحدة الزخرفية كما يعرفها المناصرة (7١٠5٠م‏ ) هي : " الفراغ المحصور بين 
فل أو جوع تروط يداكنية فيه لنوطها ©( 12) 
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ويمكننا أن نعرف الزخرفة بأنها « فن التزيين القائم على استخدام وحدات 
هندسية أو طبيعية أو تراكيب لونية أو خطية لإبراز جمال عمل فني وقيمته» 

أما الزخرفة الشعبية فيعرفها الغامدي (4١5١ه)‏ بأنها " الوحدات الزخرفية 
الهندسية والنباتية والرسوم الرمزية التي أتت بصورة تلقائية متكررة » وقد نبعت 
من إحساس فطري يعبر عن معتقدات الشعب" كما يعرفها بأنها " جزء من الففون 
الشعبية " (ص6) وذلك لكونها جزء لا يتجزأ من هوية الفن الشعبي حيث تظهر في 
كي لك . 

ولا نبالغ عندما نقول أن الزخرفة هي التي تحدد هوية الفن الشعبي » إذ لا تكاد 
تقف على مجال من مجالات الفن الشعبي ٠‏ إلا وتجد له زخارفه التي تزين أدواته 
ونماذجه وتوضح تميزه عن غيره . 

فالزخرفة الشعبية على ذلك هي ' فن التزيين الذي ينبع من هوية شعب أو 
جماعة معينة » يميزها عن غيرها » وإن اشترك معها في أصول وحداتها » ليوحي 
للناظر بمعتقد أو طبيعة هذا الشعب أو هذه الجماعة " 

كما يمكننا أن نعرفها بأنها " فن التزيين النابع من تراث شعب أو جماعة 
والمعبر عن هوية هذا الشعب أو تلك الجماعة ٠‏ والذي قد يكون هندسياً أو نباتيا 
أو كتابيا » وغالباً ما يكون هندسيا » وتزخرف بها العمائر والمساكن والملابس . 
والأدوات وأحيانا الأجسام ' . 
أهمية الزخرفة الشعبية وجمالها 

يمكن القول » وبسهولة » أن الإنسان منذ بدء حياته على الأرضء قد أدرك 
أهمية الزخرفة والتزيين » وقد كان من حكمة الله تعالى أن حبب للناس الزينة 
والجمال » والله تعالى جميل يحب الجمال » هذا إلى جانب ما ارتاه الإنسان من 
أهمية النقوش والزخارف ودور معتقداته الدينية وتأثيرها في ذلك . 

اذلك فليس من الغريب أن نقول بأن الحاجة إلى الزخرفة بدأت مع بداية الإنسان 
» وتحديدا مع بداية إيواءه إلى المساكن » حيث بدأ يشعر بحاجته لتزيين هذه 


المساكن» وأيا كان نوع هذا التزيين أو الغرض منه » فقد كان لديه شعورا بأهميته 


وبتأثيره النفسي عليه وما يبعث عليه من راحة وسكينة برؤيته» ويؤكد ذلك تفننه في 
التزيين وتطويره المستمر للوحدات الزخرفية وحرصه على أن تبدو جميلة . 
والدراسات الحديثة تؤكد على هذا الجانب » وتشير إلى تأثير عنصر الجمال في 
فقيو ومدن: الشهوو: بالسكيكة واللمذوء: ارزوية لمانو السبيواك: الجمالنة وو القسير 
من أعظمها تعبيرات الطبيعة التي أصبحت اليوم عامل استشفاء ينصح به الأطباء 
للمرضى النفسيين ومرضى الإرهاق والقلق والاكتئاب والاضطرابات النفسية عموما 
؛ إذ أن الطبيعة في نسقها ونظامها وتناسق ألوانها ومعطياتها تمثل أعظم لوحة 
زخرفية وجدت في هذا الكون » وحقاً [[ تَبَارَكَ اللّهُ أَحْسَنْ الْحَالقِين]] [المؤمنون : 
5 1]. 

والزخرفة في مكوناتها وبمختلف أشكالها وتصميماتها ووحداتها » تمثل عنصر 
الجمال الأول في الأعمال الفنية على اختلافها . 

وليس من شك بأن الزخرفة الشعبية هي الزخرفة التي تمثل شعب أو جماعة 
معينة » بمعنى أنها زخرفة خاصة بفئة معينة من الناس » تنطلق من تراثهم وهويتهم 
الخاصة » وتعبر عن بيئتهم و معتقداتهم وأفكارهم وتقاليدهم؛ وأحيانا تعبر عن نمط 
خواقيض» وكتين ا ونااتعر كن متسل خنوم الشبعن .يرال السحاذون 3,11 )"قوير 
المنتجات الزخرفية بواقع البيئة المحيطة ؛» وهي تعكس التطور الاقتصادي 
والاجتماعي للشعوب والقبائل باعتبارها وسيلة تعبير عن روحها وعقيدتها وحكمتها 
وتقاليدها وأعرافها وطرق معيشتها ونظم تفكيرها ودرجة رقيها وسمو مدنيتها » كما 
تؤكد انتماء الشعوب ومجد ثقافتها ومهارة سكانها وتنظيم مجتمعاتها وقيمها الذوقية 
والجمالية » فتاريخ الحياة الزخرفية ما هو إلا قراءة للحياة المادية والروحية لمسيرة 
المجموعات البشرية عبر العصور" (ص١35).‏ ولا ننسى الأهمية الاقتصادية 
للزخرفة » وما تقوم به من تحويل الرخيص إلى نفيس » فتجمع بين الفائدة والجمال 
٠‏ كما أن لمنتجات الصناعات التقليدية المعتمدة على الزخرفة الشعبية مردود 
كبرق :وسداهي.واعاتنيى قاد لليلة أو لقي هقان ذلك ناد هن "بخان العيك 
' بالقاهرة والذي يمثل سوقا من أشهر الأسواق العالمية للفنون اليدوية القائمة على 
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الزخرفة والإبداع في كافة المنتجات والخامات ٠‏ والتي يتوارثها أبناء الحي منذ القدم 
إلى اليوم . 

ويجب أن لا ننسى " أن الاهتمام بالإبداع الشعبي وأصالته من العوامل المهممة 
لتقوية الوعي والانسجام الوطني والحفاظ على المقومات الثقافية » إذ تدعم الففون 
الحرفية تكامل نمو الفرد في المجتمع عبر احترام العمل اليدوي وتطوير الوعي 
وحس الجمال وروح الابتكار » مما يجمع شمل الناس ويوفر لهم نوعا من الطمأنينة 
المادية والروحية » فيقوي شعور الفرد بوطنه وارتباطه بمحيطه وثقافته " (الجادر . 
/1 امء جه 

لذلك اهتم الفنان الشعبي - في كل شعب وجماعة - بهذا النوع من الزخرفة . 
واهتم بتجويد منتجاته والإبداع فيها » وبالرغم من بساطته المتناهية في بعض 
المناطق ولدى بعض الشعوب ٠‏ إلا أننا نجد الفنان يهتم بها » ويركز عليها » ويوليها 
اهتمامه » ويؤخرها لنهاية العمل الذي تدخل فيه ليتقنها ويبرزها » وذلك من واقع 
شعوره بأهميتها كعنصر جمالي للعمل الداخلة فيه »ولما تمثله من قيمة ولما لها من 
دلالة . 

ولا يمكننا أن نحصر الزخرفة الشعبية في مجال بعينه أو نماذج محددة؛ ففي 
الوقت الذي تجدها منتشرة في المباني والعمائر والمساكن » تجدها كذلك في الأواني 
والأوعية والملابس ٠‏ كما تجدها في المعلقات والمحفوظات والأدوات » بل تجدها 
لدى بعض الشعوب في الأجسام والأرجل والأيادي » إذ لا زالت هناك شعوب تهتم 
بالرسم على أجسامها ووجوهها » ويستخدمون لذلك أحيانا الرسوم الثابتة ( الوشم ) 
بزخارف مختلفة تعبر عن هوية الجماعة ومعتقداتها » ولا زال للحناء وزخارفها 
دورها الجمالي في الزينة لدى المرأة في الجزيرة العربية . 

والخلاصة أن الزخرفة الشعبية تعبير عن مكنونات شعب أو جماعة تجاه الحياة 
؛ ويظهر هذا التعبير في زخارفه المستخدمة على أدواته وفي مساكنه وأحياناً في 


حسدذه . 
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وتكاد الزخرفة الشعبية- مثلها مثل الفن الشعبي عموما- تقتصر إلى حد بعيد 
على المناطق المحتفظة بهويتها التقليدية » ونقصد بها الريفء إذ أن المدنية قد أثرت 
على البعد الشعبي للسكان » وصرفتهم عنه إلى التقنيات الحديثة والفنيات والجماليات 
والزخارف الآلية الجاهزة » وبقي الريف محتفظا بهذا البعد التقليدي اليدوي لزخارفه 
2" 
تاريخ الزخرفة 

شل اللكادز رابااة قي )اتحيما كنيو "القن كافك ااريكار فم حزق ا ضضوي ع 
سايرت نموه وتطوره ابتداءً من الرسوم الجدارية داخل الكهوف » وكانت مسيرته 
طويلة ومتواصلة حتى تطورت العناصر الزخرفية لتصل إلى غناها وثرائها 
وتنوعها في حضارات الرافدين والنيل وحتى الآن " ( ص6 )١‏ 

لقداكا القعور "الإشساني سيا مق أبسياب«تشوث. الدكرفة فنى. فنوق. النسهت 
والنقش » ومع الاهتمام بها كعنصر جمالي » إلا أنه زاد من أهميتها المعتقدات 
الدينية لدى جماعات الإنسان الأول » ولذا نشأت هذه الفنون المعتمدة على الزخرفة 
منذ عصور سحيقة فارتبطت بالمفاهيم الإنسانية والمعتقدات الدينية . (فروخ. 
ام ,هته 7-١071؟)‏ 

نشأت الزخرفة في أول أمرها بسيطة في تراكيبها وأفكارها » إذ كانت عبارة 
عن تعابير لأفراد » قد لا تعني شيئا » وقد تعني الكثير » ثم بقليل من الفكر أخذ 
الإنسان يطوعها لمعتقداته وأفكاره » مع كونه لا ينسى عنصر الجمال فيها » وشيئا 
فشينا أشكلها في كل شيم حك اتيك قال هرا شن اختمااناته و تمتل قيينة اذو اقه 
وحاجاته » فاستخدمها في كل شيء يملكه حتى في جسده ؛ ثم انتقل بها إلى مقابره 
ليعبر بها عن معتقداته وما كان يظنه من الحياة في القبور وأهمية زخرفتها وتزيينها 
ونقش صور الآلهة عليها والأواني وحاجات الاستعمال اليومي وغيرها مما ينطلق 
من واقع العقيدة والطبيعة الإنسانية التي يحياها . 

ويستدل " بشاي'(١٠٠٠م‏ ) من خلال عدة استنتاجات حول الغرض من 
الزخارف والرسوم القديمة على أن هذه الزخارف عند نشأتها لم تنشأ لغرض 
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الزخرفة والزينة »وإنما كانت ذات غرض سحري حول الحيوانات واصطيادها ٠»‏ 
وذلك من خلال النقاط التالية: 
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وجود هذه الرسومات في المناطق المظلمة من المغارات ينفي أنها رسمت 
بعرص الأزخرفة وتزيين سطوح هذه المغارات والكهوف “وإلا لرسمت على 
السطوح جيدة الإضاءة وفي المناطق الظاهرة التي يتجمعون فيها : 


. تغطية الرسوم بأكداس الأحجار ربما كان لغرض سحري » كقصدهم حبس 


لحتو اناك الكققة ‏ العمدل نزضوهها دن الالعاتى يفيدا عن الكيدوقه اتدل 
علبها وسومانها تتح يمك النويط ره هليه تعر ل طودها و لاع وي 


. وجود آثار رماح وسهام وأجسام حادة على الرسم » أو رسمها مطعونة بالسهام 


والحراب كقصدهم قتل هذه الحيوانات بطريقة سحرية طقسية » أو قتئل بعمسض 
أرواحها على الأقل » حيث كان يعتقد أن لبعض هذه الحيوانات أكثر من روح . 


. تغطية الرسم القديم ورسم آخر جديد عليه : قد يكون دليلاً على أنه عند الانتهاء 


الطقوس السحرية عليها. 


العيازة فى" القصيق هرق انوا ع الكيو داك ياتا النحقدة العمدر :ميم هذا نسي 


تجا الطذوين 'النبحوية ولا الاعتقدوا أم فتل هده الطكوين وهم السى كنتاد 
وصوح الخصائص والسمات المميزة لنوعية الحيوان 5 (رص72١-9١)‏ 
والحقيقة أن هذه الاستنتاجات مجرد تكهنات لا يمكن أن نحكم بصحتها المطلقة. 


كما لا يمكن أن نحكم بعدم صحتها كذلك . 


لغرض السحر فحسب » بل ولأغراض عقائدي » كما أن هناك اعتبارات أخرى 
كالزخرفة لغرض التخويف » فقد كان الإنسان البدائي المحارب يزخرف وجهه بشكل 
مخيف يدخل الرعب على قلوب منافسيه » وكانت النساء تزخرف أجسادهن بغرض الزينة 
٠‏ شكل (4). 
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وعموماً » فقد تطورت الزخرفة واتضحت معالمها فيما بعد » وخصوصاً مع ظهور 
خسار ات حك حبكت عاك اللرن و انتم مارك و اطي لحر لحاطيم ليا 
في تزيين قصورهم ومقابرهم وعمائرهم وملابسهم وأدواتهم وكتبهم وغيرها من الأشياء 
التي يستخدمونها أو التي تشير إلى قيمة أو معنى عندهم . 
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الل 4 الال‎ 547 
وجه إنسان بدائي مزخرف بشكل يدخل الرعب‎ 


زخرفة أجسام النساء بالوشم 


شكل آدمي محفور بالبارز على إحدى البوابات وتتضح 
الزاخرنة هلى كافك الحسة والرحة 


فيه الزخرفة على كامل الجسم 


شكل (؛) زخارف مختلفة على أجسام الرجال والنساء 


(بشاي؛٠٠٠"م‏ ء 45) 


وتطورت الزخرفة تطورا ملحوظا عندما توافرت لها خامات وابتكرت لها 
تذأكينبة الألو انو ابنتخنية فيه الكامات» المختلفة :: بوريذكن أن المضنويوة ‏ القسدماء 
استخدموا في تلوين زخارفهم الأملاح والأكاسيد الملونة بعدما اختبروها وقننوها 
جيداً لأنواع الزخارف المختلفة . 

وعندما نبحث في تاريخ الزخرفة عند العرب سنجد أنه حتى ظهور الإسلام لم 
يكن في شبه الجزيرة العربية حضارة فنية تشكيلية نظرا لطبيعة المنطقة وحياة 
سكانها التي تعتمد على الرعي وقيادة القوافل » باستثناء بعض النماذج لحضارات 
قديمة قامت هنا وهناك » ومن نماذجها منحوتات مدائن صالح شكل (5) » وبعض 
الآثار التي وجدت في مناطق كالطائف ومطمورات الربع الخالي التي تبين أنه كان 
ثمة حضارة عظيمة لقوم عاد . 

على أنه عند ظهور الإسلام » وبانفتاح العرب بعد إسلامهم على حضارات العالم 
القديم الخارجي ». نشأ طراز فني وزخرفي إسلامي مميز . 

إذ استطاع الفنان المسلم أن يبدع في فنه وزخارفه وعطاءه » فأوجد نماذج فنية 
إسلامية رائعة » طوع من خلالها فنون الشرق والغرب لتخدم النموذج الإسلامي 
الذي آخة انعا موز ١‏ كات قيديا انلام وقترويعاقه : 

'ويتجلى الطابع الزخرفي في الفن الإسلامي بشكل واضح في استخدام الففانين 
المسلمين في تزويق منتجاتهم الفنية شتى أنواع الزخارف من رسوم وكائنات حية 
بطريقة زخرفية » ومن زخارف هندسية ونباتية » بالإضافة إلى الزخارف الكتابية . 
وقد لوحظ أنه في مجال الكائنات الحية كان الفنان المسلم غالبا ما ينحو نحوا زخرفيا 
نعيذا كن النحاكاة البيحة كنا اله سم التتعهياك: الكو افية» ونساعده كرات 
الخصب والأدب العربي على ابتكار أشكال كثيرة " .(الباشاء.5/١0.1٠3191١)‏ 

ولقد طور المسلمون أنواعا من الزخارف غرفوا بها ( فن الرقش ) » وكانت 
نماذجهم الزخرفية الهندسية مميزة إلى أبعد حد . واتسمت الزخرفة الإسلامية 


اه 
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شكل(5) رسم تخطيطي لواجهة من منحوتات مدائن صالح ويتضح فيه غلبة الخطوط الهندسية في زخرفتها 
(مهران 3 15اممء 00 
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بكراهية الفراغ » وسطحية الزخارف وكراهية تجسيمها . (بشايء١٠٠٠م‏ 
1 

وبرع الفنانون المسلمون في مجال التنظيم المعقد للألوان» فخلقوا تركيبات لونية 
جديدة فأتت تتحدى الخيال في بهائها الذي يسر العين ويولد لدى المشاهد أعمق 
ساون والانفعالات. 

يضع المزخرف عادة الألوان والخطوط الذهبية عندما يكون قد أنجز الزخارف 

الهندسية والنباتية والكتابية: وليصل إلى ذلك فإنه يضع أو لا إطارا أزرق رقيقا 
بواسطة قلم مسنن الرأسء ثم يضيف إليه إطارًا أحمر من جهة الداخل بحيث تبقى 
فجوة طفيفة تفصل الإطارين» وهكذا يخلق نوعا من النافذة نحيط من خلالها 
بمجموع الزخرفة شكل(١)‏ 


لد 


) السيدء أعه. متام ممصه لكا مح‎ ١ 

اروطت شرن ا خرفة هه المملفة 1ك وكسكن يداد حةشوا 

الدولة الاقتصادية والحضارية » وكانت إرثا ينقله الخلف عن السلف بواسطة التعليم 

النظري والتطبيق العملي » فرسخت الحرف في ذاكرة الأجيال التي تعهدتها بالحفظ 
لعن حل بان جر ا حور من يجان الم " جور ا 11 


باستقراء عناصر الزخرفة القديمة نجد أنها كانت تتكون من العناصر الرئيبسية 
التالية(") : 


١ 75 5 سم لظ : 5 0 7 وى لا لوت‎ . ١ 
) سامي رزق بشاي » فاروق وجدي ؛ محمد عبد الفتاح : تاريخ الزخرفة » مرجع سابق .ص 51( بتصرف‎ 5 


ه١‎ 


©« العناصر النباتية : رسم الفنان القديم كافة النباتات الموجودة في بيئته . 
واستكذي مادخ كابفة كعتضين: فانى كما تراه فى لبنتكد انه لوررقة لفوت تلا 
أو ورقة العنب كتكوين نباتي » أو في زهرة اللوتس عند المصريين شكل(١)‏ 
« العناصر الحيوانية : وقد أكثر الفنان القديم من رسم هذه الحيوانات وأبدع في 
زخرفتها » لما كان يعتقده فيها وفي قوتها » وتمثل بعض الآلهة في صورها 
٠‏ هذا إلى جانب حيوانات بيئته المحلية . 
« العناصر الهندسية : وقد امتازت الزخارف الهندسية منذ القدم بأهميتها 
وجمالها » فقد دمجها الفنان القديم في كافة التصميمات والعناصر الزخرفية 
الأخرى لما لها من إيحاءات وجمال وقوة في التعبير شكل(85). 
* العناصر الرمزية : وأغلب الرسومات الزخرفية القديمة كانت ذات طابع 
رمزي » فعلى سبيل المثال كانت زهرة اللوتس عند قدماء المصريين تعني 
مصر العليا » ويعني البردي مصر السفلى ...الخ 
* العناصر الدينية : وهي التي تمثل الرموز الدينية والآلهة وأشكالها وتعاليمها. 
« العناصر الكتابية : وتمثلت في تزيين المنقوشات المختلفة بالكتابات القديمة 
كالإغريقية والهيروغليفية وغيرها من الكتابات» والتي أبدع فيها الفنان المسلم 
فيما بعد عندما نظم الخطوط العربية واستطاع أن ينوع فيها فأعطاها اللمسة 
الجمالية العبقرية شكل(3) .(بشاي ١٠٠٠م‏ » 15) 
وهي ذاتها نفس عناصر ومكونات الزخرفة الحديثة والتي يصنفها الفنانون من حيث 
الوصف والمعنى إلى ثمانية أنوع: 

.١‏ التعبيرات البدائية المكونة من خطوط وأشكال بدائية ساذجة. 

؟. التعبيرات الرمزية . 

7 التعيين الث بالككائة الرمؤزية و الخطوظ المعيرة , 

:. التعبيرات الحيوانية . 

5. التعبيرات الهندسية . 

*. التعبيرات المشوشة وهو ما أطلق عليه في فرنسا اسم الطراز . 
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شكل (8 ) نماذج لوحدات زخرفية هندسية 


وجاك جد اح رح بسدرريرت وريم 


شكل (1) زخرفة كتابية 


( وحدات جاهزة مع برنامج ميكروسوفت وورد) 


/. النقطة و الخط وما ينتج عنهما من تشكيلات لا حدود لها .(المناصرة: 
م 55) 
ويكتفي البعض بتصنيف الأنواع الزخرفية إلى نوعين أساسيين : 
» هندسية : وهي التي يمكن تكوينها من العلاقات الخطية والأشكال الهندسية 
والتضلعات: المتتظمنة و النو كرو الأشكال::التحمية:. 
« طبيعية : وأهم أنواعها : العناصر النباتية والحيوانية والآدمية والرمزية 
(السحب - العواصف - الأمواج ) .(المناصرةء 7١٠5م‏ 519) 


© مم 


قواعد وأسس فن الزخرفة 
هناك مجموعة من القواعد والأسس التي يقوم عليها فن الزخرفة » يحصرها 
المناصرة (7١٠٠م‏ ) في التالي: 
.١‏ التوازن : حُسن توزيع العناصر والوحدات والألوان وتناسق علاقاتها ببعضها 
وبالفراغات المحيطة . 
؟. التناظر أو التمائل : وهو توعان : 
» تناظر نصفي : يضم العناصر التي يكمل أحد نصفها النصف الآخر في اتجاه 
» تناظر كلي : وفيه يكتمل التكوين من عنصرين متشابهين في اتجاه متقابل أو 
متعاكس مثل زخرفة المساحات . 
؟. التشعب : تتضمن التكوينات الزخرفية النباتية التشعب »وهو نوعان : 
© التشعب من نقطة : وفيه تنبثئق خطوط الوحدة الزخرفية من نقطة إلى 
الخارج. 
٠‏ التشعب من خط : وفيه تتفرع الأشكال والوحدات من خط وط مس تقيمة أو 


0 
: ٠ إ‎ 
9 
9 
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؛. التكرار : أهم قواعد الزخرفة » وهو موجود في الطبيعة » والتكرار من أبسط 
قواعد التكوين الزخرفي . وبتكرار أي عنصر أو وحدة نحصل على تكوين 
زخرفي جميل ».والتكرار أنواع : العادي والمتعاكس والمتبادل . 
5. التناسب : من أهم قواعد الجمال وهو يتمثل بتناسب أجزاء أي عنصر ونسبة 
كل جزء للآخر . 
5. التشابك : أشكال هندسية متداخلة أو وحدات نباتية مزهرة » وهو إما التفافي أو 
حلزوني أو التوائي . (ص55-554) 
الزخارف الهندسية 
تعتبر الزخارف الهندسية من أشيع أنواع الزخارف التي عرفتها البشرية منذ 
القدم » وقد استطاع البدائي أن يجعلها وحدته الأساسية في الزخرفة . كما استطاع 
الفنان المبدع أيضا أن يستخدمها لإنتاج أشكال وتكوينات مختلفة » حتى أنه أنتج منها 
الأشكال الآدمية والحيوانية » بل وقام بإنتاج الأشكال الهندسية بالتكوينات الطبيعية 
فغزل الصوف وجدل الخوص ونسج القطن ونظم الكتان بطريقة هندسية رائعة 
شكل(١٠)‏ » وقام بدمجها مع التكوينات الزخرفية الأخرى لينتج تكوينات جديدة مبنية 
على الخلط والتركيب للوحدات الهندسية الزخرفية مع بعضها أو مع غيرها من 
التكوينات الأخرى من نباتية وآدمية وحيوانية وكتابية . 
واستطاع الفنان القديم أن يستغل كل مفردة هندسية لإنتاج تكوينات وتكرارات 
زخرفية هندسية مميزة » فأدى ذلك إلى أن أصبح لديه رصيد لا بأس بهمن 
الوحدات الزخرفية الهندسية الجاهزة للاستعمال » حتى أنه بالبحث في الوحدات 
الرخرفية: القديمة وحدنا أن معظمها ما وال مستقدما إلى الأن. .شكل 131 
هذا وقد خلف لنا التراث القديم نماذج عالية الجودة في الزخرفة الهندسية 
على منتجات شتى » فقد وجدت نماذج من الأطباق والآنية بحالة ممتازة من الخزف 
والأحجار والأخشاب » وهي تحمل زخارف هندسية واضحة يبدو فيها تمكن الففان 
القديم من الزخرفة الهندسية وولعه بها » ودمجه لها بقدرة عالية لإنتاج أشكال 


لاه 


ونماذج فنية زخرفية رائعة والشكل(١١)‏ يوضح بعضأ من هذه النماذج والتي في 
بعضها دمج رائع ما بين الزخرفة الهندسية والحيوانية . 

وفي المتحف المصري نماذج منسوجة بدقة عالية » تعود لعهد الأسر فيما قبل 
التاريخ » وفي المتحف البريطاني نماذج منسوجة وسجاد وحصير منقوش بزخارف 
هندسية متقنة تعود لبعض الجزر السويدية »ويقال أنها تعود لبداية التاريخ . 
شكل(؛ )١‏ 


بلس 3 6 58 


( بالمتحف البريطاني) الزخرفة الهندسية للتضفير 


شكل )٠38١(‏ زخارف هندسية استخدمت في تكوينات مختلفة من عصور قديمة 
(بشايء ٠ ٠‏ ٠٠م‏ 1ة) 
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شكل(١١)‏ أشكال زخرفية هندسية مجموعة من آثار عصر ما قبل التاريخ في مصر . يلاحظ بأن وحداتها قد 
استمر استعمالها في العصور المتتابعة فيما بعد التاريخ وهي اليوم من أبرز وحدات الزخرفة الشعبية . 


)١١١١م٠٠٠٠١ياشب(‎ 
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شكل(١١)‏ أشرطة زخرفية هندسية من الفن الإغريقي يبدو عليها الجودة العالية وما زالت 
تنفذ وحداتها جميعا في الأعمال الزخرفية الهندسية 
(بشاي١٠٠٠5م..151-75)‏ 


قطاع طبق زخارفة من الخطوط المضفرة 


طبق من البرونز منقوش بوحدة تكرارية من الخطوط 
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شكل )١7١(‏ زخارف يغلب عليها الطابع الهندسي منقوشة على أطباق ترجع لعصور قديمة 
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وقد استطاع الفنان المسلم أن يستخدم الزخارف الهندسية بصورة إبداعية غير 
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شكل )١7(‏ أشكال زخرفية هندسية من الفن الإسلامي 
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شكل )١186(‏ أشكال هندسية لأشرطة زخرفية من الفن الإسلامي 
(الباشاء 14459 امء 0١ ١‏ 
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وتتكون الزخارف الهندسية من رسوم منبثقة عن أشكال أساسية متماثلة 
تتجمع فتشكل شبكة من الخطوط تبسط إشعاعها انطلاقا من بؤر متعددة في نقفس 
الوقت. وتتركب هذه العناصر الزخرفية انطلاقا من دائرة مركزية تندرج بها في 
شكل متواز دقيق مربعات ومثلثات تتطابق فيما بينها لتشكل تشبيكات من المضلعات 
المثمنة والسداسية والنجمية وغيرها من الوجوه الهندسية التي تتداخل فيما بينها 
حسب نظام مرسوم. 

أما الدائرة المركزية التي وضعت في البداية فإنها تنمحي نهائيا أو جزئيا؛ 
لتوحي للمشاهد بأرضية مليئة بالرسوم وبلورية النظام. 

ويلاحظ أنه رغم التنوع الكبير في الموضوعات فإن بعضها يعود بكثرة. 
ويتعاق. الأمر .والمتاعات: المتمنة :ذات الهينة التحمية المتضلعات السنداسية: 

ويتركب المضلع المثمن من مربعات تتطابق في تقاطع مستمر» فالمزخرف 
يخط في البداية دائرة يضع بداخلها مربعات تتقاطع خطوطها بزوايا 5: درجةة. 
فيحدد عدد تلك المربعات الشكل المطلوبء وهكذا ففي حالة وضع مربعين يحصل 
على شكل من ثمانية أضلاع. أما حين يتعلق الأمر بثلاثة أو أربعة أو خمسة 
مربعات فإن المزخرف يحصل على أشكال نجمية لها ثماني أو اثنتا عشرة أو ست 
عشرة شعبة. وتتولد بالتالي عن تكرار المضلعات المثمنة أشكال هندسية متعددة 
الأضلاع. شكل(9١)‏ 


شكل(1١)‏ وحدة زخرفية هندسية مثمنة جاهزة للتكرار 
المصدر : وحدة جاهزة مع ميكروسوفت وورد 
ونجد الأشكال الهندسية البسيطة كالمربع أو المثلث في كل الحالات» بحيث 
وتتكون بذلك عدد من المجموعات الهندسية»؛ منها شبكة المربعات بالنسبة للمربع 


1/ 


والأشكال المنبثقة عنه والشبكة المثلثة بالنسبة للمثلث المتساوي الأضلاع والمضلع 
الخماسي ومختلف التركيبات الناجمة عن اجتماع الأشكال الهندسية المتعددة 
الأضلاع. 

وتندمج مع العناصر المذكورة أشكال أخرى كالدوائر والخط وط اللولبية 
وغيرها بحيث ينتج عنها تشبيكات وزخارف غنية ومتنوعة»؛ إلا أنها رغم تعقيدها 
الظاهر تظل من حيث بنيتها الرياضية خاضعة لرغبة وإرادة المزخرفء وهكذا فإن 
هذا النسيجء الذي يظهر وكأنه مستمر إلى ما لانهاية» يخلق في نظام الفضاء 
التشكيلي مجموعة من الخانات تجتاحها عن آخرها الكتابة أو رسوم الزهور 
والنباتات التي يحور المزخرف أشكالها الطبيعية. (السيد » 6ءه.متتدمسةاكن.مهم) 


تعتبر الجزيرة العربية مهد العرب وأساسهم » وقد سبق وتحدثنا عن تاريخ 
الزخرفة عند العرب وفي الإسلام » وبقي علينا أن نتحدث عن الزخرفة الشعبية في 
المملكة » والتي كانت إلى وقت قريب هي - أي الزخرفة الشعبية - النموذج السائد 
في كافة الأعمال الفنية والحياتية في حياة سكان المملكة . إذ أن المملكة حديثة في 
نشأتها المدنية والتي لا تتعدى قرن من الزمان » ونظرا لكون سكانها كانت تحكمهم 
عادات وتقاليد تربطهم بتراثهم وحياتهم وأنماطهم المعيشية فقد بقوا إلى فترة قريبة 
جدا متأثرين تماما بالنموذج الشعبي التقليدي للزخرفة في كل منطقة وفي كل مهنة 
» ومازالت المهن التقليدية قائمة في العديد من المناطق » وهي تشير إلى الزخرفة 
الشعبية التقليدية في كل منتجاتها شكل(١؟)‏ . 


شكل( )٠١‏ نماذج من الصناعات التقليدية السعودية التي يعتمد فيها على الزخارف الهندسية 


(موقع مكاوي : أع635521.0ل171915.20221) 
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والفنون الزخرفية الشعبية في مناطق المملكة تتسم بالفطرية والتلقائية والدقة في 
الأداء » وفق عادات وتقاليد متوارثة »وتكاد تكون متشابهة في مناطق المختلفة ٠.‏ 
كأنها تشير إلى أصل واحد يجمع هذه المناطق في زخارفها وفنها الشعبي . 

وتشكلها فريدة المرحم (١5571١ه)‏ وفق الأنواع التالية : 

.١‏ هندسية : وتعتمد على الخطوط بأنواعها » المستقيمة والمائلة والمنكسرة 
والمنحنية والمتموجة وتتنوع بين بسيطة ومركبة » فالبسيطة منها : العقود 
والنجوم »ومفردات الطبق النجمي ؛ والأشكال ذات الصفة المساحية 
كالمستطيل والمربع والمعين والدائرة والمشث والشكل البيضاوي ٠»‏ 
بالإضافة للأشكال السهمية والتي على حرف ( 1 - 1 - 11) في أوضاع 
صحيحة ومقلوبة. أما الوحدات الهندسية المركبة فتعتمد على الوحدات 
البسيطة التي تنظم بشكل فني متقن » منها ما هو معروف في الفن 
الإسلامي ومنها ما له مسمى عند أهل الصنعة المحدثين » بجانب الوحدات 
المطورة والمحلية » ومن الوحدات المركبة : الطبق النجمي ٠‏ والمعقلي . 
والأشكال السداسية المختلفة والمعتمدة على تكرار بعض الوحدات البسيطة 
من مفردات الطبق النجمي :ومن المحلية : أبو جنزير » والزخرفة المشعة 
؛و قرص الشمس » وخاتم سليمان شكل(١")‏ 

؟.زخارف نباتية : تعتمد على العناصر النباتية سواء كانت محورة أو منقولة 
عن الطبيعة » فالوحدات المحورة تعتمد على الفروع والأوراق النباتية 
ومنها زخرفة الأرابيسك المركبة من التداخلات النباتية كأشكال هندسية 
متضافر 5 > أما الوحدات المتقولة فتظهز كالنخيل والأزهار ومنها الورد 
والسوسن والقرنفل والياسمين وكف السبع » إضافة للثمار كخصل التمر 
وكيزان الصنوبر والجزر بجانب استخدام الأوراق النباتية والفروع 
المتشابكة والمزهريات والأواني التي يمكن تصنيفها كوحدات مركبة . 

". زخارف مركبة : تعتمد على العناصر الهندسية والنباتية معا بنوعيها 
البسيط والمركب » كأن تتكرر الوحدات الهندسية تباعا ثم يتم رسم الوحدات 
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النباتية أوحفرها بداخلها ( في حالة الخشب) فتظهر بذلك زخارف متعددة 
تملآ فيها المساحات المختلفة بالأفرع النباتية الملتفة . (ص09٠9١-5١")‏ 
وهناك العديد من الوحدات الزخرفية الشعبية في المملكة »والتي تمثلها الأشكال 


)'١(‏ و("")و(؟')و(ه') 


595606 


خاتم سليمان قرص الشمس الزخرفة المشعة أبوجنزير 
شكل(١١)‏ الوحدات الزخرفية الهندسية المحلية 
(المرحم 7 0ه للش ين / 


ايحي نحي ةي مي تيه 


2 

66060600606 21 
جو وووجوج ا اك ا 0 
- 0 


- 
0_١ 


2ك 


شكل( )١١‏ أشرطة من الزخرفة الشعبية السعودية 


(الغامدي» 5*#16ظاهعءا. ١احرره (١‏ 


الا 


شكل(١3)‏ وحدات زخرفية شعبية مستطيلة 
(الغامدي» 5١‏ اههع::.7-58١"؟)‏ 


شكل(5") وحدات زخرفية شعبية مختلفة 
(الغامدي. 514 ١اه:15-779؟)‏ 


07“ 


رف 


) 


2 7 
وى 


40 


الغامدى» 26 هع5:.95-./ا” 


( 


شكل(١5١)‏ وحدات 


زخرفية 


ىف 


مربعة 


4 


1 


وتوضح الأشكال (151)و(2")و(58)و(9١)‏ و(١3)‏ خطوات تنفيذ الفنان الشعبي 
لبعض الزخارف الهندسية الشعبية بوحداتها المختلفة على السطوح المختلفة . 


| 7 5 3 ان‎ 5 8 6 ٠. 
تمثل الخطوط المتقطعة التصورات الذهنية للزخرفة التي يسير عليها الفنان في إعداد‎ )١8(لكش‎ 


الشريط الزخرفي الهندسي 
0 1 (الغامديء 514 1هل:؟؟) 


7/5 


اا 


)١8ه.ه١‎ 5١ (الغامدي»‎ 


الفصل الثااث 
التصميمات الطبامية بالشاشة الحريرية 


* الطباعة اليدوية وأنواعها . 
.١‏ الطباعة البارزة 
*. طباعة الشمع (الباتيك) 
". طباعة الاستنسل . 
© الشاشة الحريرية 
١.مفهومها‏ 
؟.تطورها 
". الإمكانات التقنية والفنية والاقتصادية 
. المانعات المستحدثة 
© خطوات الطباعة بالشاشة الحريرية 
١.تركيب‏ الشابلونة . 
.١‏ إطار الشبابلونة . 
". النسيج المستخدم . 
؟. إعداد التصميمات وتحضيرها للطباعة . 
5. منضضيدة الطباعة . 
؟. مسطرة الطباعة . 
. عملية الطباعة . 
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التصميمات الطباعية بالشاشة الحريرية 

الطباعة البدوبة وأنواعها 

كرات هميق وازاطلادة م 1 )1 القناعت وى "اقرايعدة عجدا ف الوخصيية ! 
(ص١٠)‏ والفرق بين الطباعة والصباغة أن الصباغة تشمل المنسوج كاملا » بينما 
الطباعة تشمل جزء معين منه» ولكن حسب تصميم معين . 

والطباعة اليدوية للمنسوجات » هي عبارة عن استخدام للأدوات والخامات في 
تنفيذ يدوي كامل لإنتاج عمل فني على المنسوجة » وذلك بغض النظر عن الطريقة 
أو الخامات المستخدمة في هذه الطباعة . 

وتنين المصنادو :اليد م" الكلك نه هموي :قم ااكتتقف هرم ريق الفجةفة مق 
العصور الأولى لحياة الإنسان » وقد عرفها إنسان ما قبل التاريخ حتى أنه وجدت 
آأثار تدل على ذلك وتعود ل 756٠٠٠١‏ عام قبل الميلاد (راشدء»13557م15-32) . 

ومن الواضح أن الإنسان في اهتداءه الأول للطباعة استخدمها في العديد من 
الأحواع وهو ' الاي اللا وير انض الى فتوت الخرق: المسيككدية فى شري ذه 
الأمكفد افاكه النتودة:: 

وعلى الرغم من أن التاريخ الفني للإنسان يشير إلى العديد من الاس تخدامات 
الباغية 'الأولية :+ إلا أن طناعة المتسيو جاخ اتعتير مق أهم بهد الانتفد امات على 
الإطلاق » وهي الطباعة التي بقيت آثارها تشير إلى مهارة الإنسان الأول وإبداعه 
في إنتاج تصميمات مبتكرة للطباعة على المنسوجات » وعلى الرغم من أنها كانت 
في الغالب تنفذ عن طريق الرسم المباشر , إلا أنه كانت هناك طرق أخرى مشهورة 
وأكطووةة عدا عن بالكو الب النان وهل انسل المسالة.: 

ويبدو أن معظم طرق الطباعة اليدوية المستحدثة هي عبارة عن تطورات لطرق 
قديمة » استخدمها الإنسان الأول في تعبيراته الفنية على الأحجار وعلى جدران 
الكهوف والمساكن التي عاش فيها . ثم تطورت تبعا لتندتج هذه الطرق التي 
مازالت تستخدم إلى اليوم ولكن بتقنيات أعلى ومواد وخامات أجود . 


ونخلص من هذه المقدمة التاريخية لأنواع الطباعة اليدوية » كمقدمة لموأضوع 
الطباعة بالشاشة الحريرية » وأهم هذه الأنواع : 
» الطباعة البارزة 

وهي الطباعة التي تتم بالحفر حول التصميم. والطباعة علي القوالب الخشبية 
تسمي طباعة من السطح البارز لان الطباعة تؤخذ من السطح البارز مع إمكانية 
إضافة خامة أخرى للقالب الخشبي كالسلك والخيوط وشرائح خشبية رقيقة للحصول 
علي سطح بارز باستخدام الحبر. 

' ويرجع تاريخ استخدام الإنسان للطباعة بالقوالب البارزة إلى عام 55٠٠‏ ق.م 
؛ وذلك تبعا لما وجد في الهند والصين » وما ذكره المؤرخ الإغريقي "هيرودوت " 
من أن بعض المطبوعات وجدت في القوقاز عام ١٠٠٠ق.م‏ . وترجح بعض الآراء 
أن فكرة الطباعة بالقوالب ترجع إلى العهد السومري في الفترة ما بين 0٠.ه”-‏ 
هة 1 ويم وبرحكد لسن الككن. إن ذن: الطناعة بالقر نكسن اضحا في 
حضارات الشرق القديمة » وعلى الأخص في مصر حيث كانت تس تخدم الأختام 
المحفورة للتصديق على الوثائق الحكومية وإغلاق صوامع الغلال للتأكد من سلامتها 
؛ أو للتؤقيع على الأعمال الفنيسة #:خاضة فى حخطسارة مر .الفرغونية ٠‏ 
(راشد»99557١م117-952)‏ 

وقد تطورت طباعة القوالب وتنوعت أساليبها واتجاهاتها ووصلت إلى مستوي 
مميز في أوروبا. وكان أفضل ما طبع باستخدام القوالب أعمال الفنانين (فان جوخ) 
و (جوجان). وتعتبر ألمانيا من أوائل الدول الأوربية التي طورت هذا الفن » حيث 
أنشئ بها أول مصنع في أوربا للطباعة بالقوالب الخشبية. 

وقد أدخل على القوالب الخشبية تحديثا أستخدم فيه اللينو » وهو عبارة عن 
مشمع أرضيات من نوع خاص مصنوع من الفلين وزيت بذر الكتان المؤكسد » تم 
تصنيعه سنة 817١م‏ على يد الانجليزي " فردريك والتون " » وهو وسيلة لطباعة 
التصميمات بالألوان على الأسطح المستوية »وذلك بحفر التصميم على سطح اللينو 
فتبرز فيه الأشكال عن الأرضية وتكون مرتبطة بخلفيتها ولا تنفصل عنها » ثم تحبر 


م١‎ 


الأشكال البارزة بحبر الطباعة ثم يضغط القالب فوق سطح القماش أو الورق أو 
السطح المراد طبيعه حدم يطبع التصميم. (أبوزيد»197 ام -1) 

و تمتاز طباعة اللينو بسهولة التنفيذ وإعطاء أعمال فنية عالية ذات خطوط دقيقة 
ومساحات صغيرة يتضح فيها إحساس الففان » وتوجد ثلاثة أنواع أساسية 
للتصميمات باستخدام اللينو يمكن جمعها في قالب واحد وهي : 

.١‏ تصميم موجب: تترك الفكرة الرئيسية بارزة ويفصل ما يلزه فصله بحيث 

يبرز التصميم أما لون الأرضية فهو لون السطح المطبوع عليه. 

.١‏ تصميم سالب: عكس الحالة السابقة وتسمي طباعة سالبة. 

". التصميم الخطي: يسمي مطبوعة الخط وفيها يحفر التصميم بواسطة خطوط 

محفورة ويجهزر القالب ويطبع.(محمد 6 /11 امء 1م 

تقو امال تمهف انماقة التطوون عن أ قوق للظر رق رن الوسماتل #ففق بقسال 
الفنانون على إيجاد بدائل تدخل في الطباعة بالقوالب الخشبية واللينو » فأدخلوا نظام 
البصمات. وهي بصمات مثوفرة في جميع البيئات وتتميز بتنوع صورها تبعا 
للخامات الميسرة في كل بيئة » وتعتمد هذه البصمات على مصدرين أساسيين » هما: 

- بصمات طبيعية : وتحتوي على عناصر نباتية ( ثمار - أوراق‎ .١ 
سيقان) وعناصر حيوانية ( جلد - ريش - فراء - عظام ) وعناصر‎ 
) معدنية وأكاسيد ( الطين - طوب - الزلط‎ 
. الورق » كرتون ؛ المطاط » البلاستيك » الحبال » الخيوط ء النسيج‎ 
( الخشب »2 المعدن : الزجاج ا الخ(سليمان» ه115 امء‎ 


الطباعة باستخدام ال الباتيك 

تعتمد طباعة الباتيك علي تغطية أجزاء معينة من سطوح المنسوج المشدود. 
ورسمها بطبقة تمنع تسرب الصبغة إلى داخل مسام النسيج» وتحافظ علي لونه 
الأصلي فيما تتلون الأجزاء الغير مغطاة. وتتم التغطية أو العزل بالشمع (الباتيك 


م 


الشمعي) أو بضغط الأربطة أو حزمة رابطة من الخيوط المشمعة (العقد والربط). 
ومن مميزات هذه الطريقة الحصول علي زخارف بسيطة فوق النسيج وتستعمل مع 
طرق الطباعة الأخرى مثل طريقة القالب أو الشاشة الحريرية» وللحمصول علي 
زكوفة ملودة كلئ المطلح نيا نه يعكن: النسواد الملوقة امن مغضصوق: لمات 
(حسين»31753١م586 )١‏ . وينتج عنها في الغالب تصميمات جيدة وذات إيقاع فني 

وميد الأطتر اقذرياق لقنا وقاروة. انحفداء الناماقيها ١‏ الك مهير تتتب إلا أن 
البعض يرى أن نشأته كانت في جزر الملايو بآسيا » أو في جزر الهند ومن هناك 
انتقلت إلى الغرب . ويبدو أن أول ظهورها كان في القرن الثامن الميلادي » ويُبنى 
هذا الاعتقاد على أساس اكتشاف النماذج الطباعية المحفوظة بمتحف " نارا " باليابان 
والتي ترجع للقرن الثامن الميلادي(حسين»3573١م:88)‏ 

وقد وجدت شروح للطريقة ترجع لتواريخ قديمة كتلك التي ترجع لعام 
5م والتي يشرح فيها الفرنسي اليسوعي " الأب كوكردوكس " الطرق العملية 
في تنفيذ الباتيك » وذلك بهدف زيادة إنتاج الحرفيين والورش المنزلية أو الوحدات 
القكروية الصغيرة . 

وعموما فقد تطورت هذه الطريقة » ووجدت لها مكانها في الغرب » وييبدو 
أن احتلال هولندا لجزر جاوه جعل الهولنديين ينقلون هذه الطريقة إلى أوروبا 
ليستخدموها في زخرفة وطباعة الأقمشة والمنسوجات » وهناك أنشئ أول مصنع 
يستخدم هذه الطريقة عام 875١م‏ . كما انتقلت طباعة الباتيك أيضآا إلى ألمانيا 
وسويسرا » وفي كل دولة تنتقل لها كانت تجد تشجيعاً وتطويرا باعتبار إيقاعها الفني 
الجميل وبساطتها وسهولة تنفيذها واستخدام الألوان المرغوبة من الألوان الأساسية 
المعروفة أو المخلوطة والمركبة . 
* الطباعة بالاستنسل 

الاستنسل هو " أحد أساليب الطباعة اليدوية التي تعتمد على تفريغ المساحات 

المرغوب طباعتها في مادة دقيقة عازلة كالورق وغيره » مما يسمح بالتحكم في 


م 


المناطق المطبوعة التي تنفذ منها المواد الملونة . أي أنه إحدى الطرق الطباعية 
المستخدمة في تطبيق تصميمات بلون واحد أو أكثر على سطوح متنوعة من القماش 
أو الورق ٠»‏ حيث يتم إنفاذ المواد الملونة من خلال المساحات المفرغة في النموذج 
المصنوع من رقائق عازلة » حيث تحجب المساحات الغير مفرغة المواد الملونة 
عن السطح المطبوع " (حسين وآاخرون٠١٠٠٠م:55١)‏ 

تعتبر طباعة الاستنسل من الطباعات اليدوية القديمة التي تطورت عنها طباعة 
الشاشة الحريرية . وتشير البدايات التاريخية لهذا النورع إلى محاولات إنسان 
الكهوف الأول لطباعة يده على الجدران عن طريق وضع اليد على حائط الكهف 
ورش اللون فوقها وحولها » أو عن طريق غمسها في اللون وطباعتها على الحائط 
. وهذه المحاولات هي التي نتجت عنها فيما بعد طباعة الحجب أو الاستنسل » 
والتي انتشرت أولا في الشرق » وخاصة في الصين واليابان » ويبدو أن انتشارها 
كان مرتبطا بمراكز إنتاج الأقمشة المزخرفة في العالم »والذي استأثر به الشرق 
لفترة طويلة من الزمن . وتشير النماذج الأولى إلى انتشار طباعة الاستتسل في 
الصين في الفترة ما بين القرنين الخامس والعاشر الميلادي ٠‏ وفي اليابان خلال 
القرن الثامن الميلادي 

ويرجع لليابانيين الفضل في ترسيخ أصول الطباعة بالاستنسل حيث وضعوا 
قواعده الأساسية وأضفوا عليها المزيد من التطورات الفنية التي تعالج العديد من 
المشاكل الخاصة بعمليات القطع والتفريغ . وينسب لهم ابتكار المعالجات الخاصة 
بالربط بين الأجزاء المفصولة في الرسم وهو ما يسمى بالوصلات والأربطة لتجنب 
الفصل بين أجزاء الرسوم والزخارف من أجل الحصول على تفاصيل أكثر دقة . 
(عفيفي» 01٠7م‏ :1-9ه) 

وقد تطور الاستنسل تطورا ملحوظا » حتى" أصبح اليوم يباري الإمكانات 
التشكيلة في اللوحات التصويرية » وما زال التجريب في تناول أسلوب الاستئسل 
مستمرا '(عفيفي»١١٠٠م‏ + )8١‏ 


م 


'ويعتبر أسلوب الطباعة بالاستنسل الطريقة التي تتوسط عمليات الرسم المباشر 
على النسيج وعمليات الطباعة على الأقمشة الأخرى " (حسين 
وآخرون٠١٠٠٠م552١)‏ 

وتمتاز طريقة الطباعة بالإستنسل بالسهولة وقلة التكاليف وبصلاحيتها 
للأغراض التعليمية » كما أنها تعطي زخارف واسعة ودقيقة من ألوان متعددة 
وبدرجات لونية مختلفة (حسين وآخرون؛١٠٠٠م:55١)‏ . إلى جانب أنها تستعمل 
في الأقمشة ذات العرض الضيق. 

وأهم طرق طباعة الاستنسل: 

.١‏ طريقة البخ أو الرش : وتعتبر من ابسط الطرق في طباعة الاستشسسل 
وتتلخص في وضع عناصر أو وحدات في توزيعات معينة علي السطح 
الطباعي أو تفريغ رقائق الاستنسل تبعا لتصميم معين ثم رش الألوان 
باستخدام أداة الرش التي تسمح بتدفق السائل علي شكل رزاز. ويعتمد كم 
الرزاز المتدفق علي ضغط الهواء المنبعث من أداة الرش(00,1990ممع7 ) 
وعلي سيولة المادة الملونة وعلي المسافة بينها وبين السطح الطباعي وأيضا 
علي درجة التركيز في بعض المساحات دون الأخرى مما يعطي التأثير 
اللوني المطلوب وخاصة عندما تكون المساحة الطباعية كبيرة.(الطنطاوي. 
اير 

.١‏ طريقة التفريغ : تتم بتفريغ رقائق الاستنسل ذات التصميم المعين لعناصر 
زخرفية ما ثم تملا الفراغات باللون عن طريق الدق المنتظم بفرشاة خشنة 
الشعر (المدق) أو الاسفنجة مع ترك أثارهما علي السطح الطباعي لإعطاء 
تأثيرات ملمسية ٠‏ أما التأثيرات اللونية المطلوبة تساهم فيها اتجاهات الدقات 
وتقاربها في بعض المساحات وتباعدها في المساحات الأخرى(الطنطاوي؛ د- 
ت6.١1١١)‏ وتتم طريقة التفريغ وفق الخطوات التالية : 

وتوضح الأشكال التالية خطوات الطباعة بالاستنسل 
الخطوة الأولى ( نسخ الوحدة على لوح بلاستيكي ) شكل(١؟)‏ 


شكل )5١(‏ نسخ الوحدة على لوح بلاستيكي 
الخطوة الثانية ( تفريغ الوحدة على لوح بلاستيكي ) شكل(7”؟) 


شكل (17) تفريغ الوحدة على لوح بلاستيكي 
الخطوة الثالثة ( استخدام المدق شكل(7"2) 


شكل ( ”7 ) استخدام المدق لتحديد الشكل 


الخطوة الرابعة ( استخدام البخ ) شكل (4*) 
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شكل (54) بخ الألوان لإنتاج الشكل النهائي 


مفهوم الشاشة الحريرية 

جملة الشاشة الحريرية مركبة من كلمتين (5111) ومعناه ( الحرير ) 
و(م5066 ) ومعناه ستار أو شاشة مسامية . وهو نسيج شبكي مشدود على إطار 
يعامل بطرق متعددة بحيث يمنع المادة الملونة من النفاذ من الأجزاء المغظاة 
(المناطق الغير مطلوب طباعتها ) وفي نفس الوقت يسمح بنفاذ هذه المادة من 
الأجزاء المفتوحة ( المناطق المطلوب طباعتها ) (أبوزيد. 991١م‏ ء )١5‏ . 

ويطلق على الطباعة بالشاشة الحريرية مسمى ( الشابلونات ) « نسبة إلى 
النسيج ذو المسام الدقيقة المستخدم في الشد على إطار الشابلونات والمصنع في 
بداية الطريقة من الحرير الطبيعي بتركيب نسجي سادة ١ : ١‏ » ويتفاوت عدد 
خيوط السدي واللحمة ما بين 7١ : ٠‏ في السنتيمتر » إذ تصبح عدد الثقوب الناتجة 
ما بين 440٠:17٠١‏ فتحة في السنتيمتر المربع » وهذا ما يبرر استخدام الحرير 
الطبيعي لدقة ونعومة خيوطه وإمكانية الحصول على ذلك العدد من الفتحات . 
وكذلك قدرتها على التحمل لعمليات الطباعة المختلفة» (حسين وآخرون ٠‏ ١٠٠٠مء‏ 
6) 

وأحياناً يُطلق على هذه الطريقة اسم ( سيرجرافي ) (ام561878) 'لأنه لم يعد 
الحرير فقط هو المستخدم في ذلك الأسلوب » بل تعددت الأنسجة المتنوعة المصادر 
ابا ا اام :000 الهم الكدن المع بدن ادير 


4 
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(شعبان » 84915 ام 177) 


شكل (50") خامات عديدة تستخدم للشاشة الحريرية 
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مطل حت هه سمه 


٠‏ به |] لش |] لز 7 ل 


80 900 86 
لف | يز 2 8 9" 
#8 رهظ الل 8م 1 ؟ 


|7 لهز |" لفز |( لعز [' 


ً 252 0 2 6 


14امء ") 


؟. ألياف عديد الأستر » مثل :" 


إل النايلون إلا و" والبارلون إل و "بولي مبد" 


الداكرون "و * بولي أستر'(شعيب : 


: ألياف عديد الأميد » مثل‎ .١ 


٠" 


6٠م‏ . )١53‏ شكل (5"). وأهم الألياف المستخدمة : 


النحاسي من المواد الكيميائية المستخدمة في معالجة الطباعة ( 


في أوروبا » ثم استبدل بالألياف الصناعية عند اكتشافها وذلك لسرعة تلف المنسوج 


لدم 


حسين واخرون » 


تعتبر الطباعة بالاستنسل هي الأصل الذي تطورت عنه الشاشة الحريرية . 
وحيث أن قواعد الطباعة بالاستنسل وضعت وتطورت في اليابان » فقد كانت 
الباناق ايض نشي البذاقة لتقأ الطناعنة بالتبائنة الحرووينة 14د أن ليحار الت 
التكلويزية القى: طبقق :على الطباعة بالاشتس ل يذاية من اننيد آل زوق الأرق حاف 
التفريغ - بالشرائح المعدنية ثم بشرائح البلاستيك » قد وصلت بهم إلى إضافة 
طريقة شد الحرير على إطارات الخشب » واستبدلوا بالاستنسل مادة راتنجية تتأثر 
بتعرضها للضوء حيث تجف وتسد أجزاء الحرير التي لا يراد لها التلوين . 

ومن مدينة ليون بفرنسا خرجت أول أصول فنية للطباعة بالشاشة الحريرية عام 

حم ء ثم عم استخدامها باقي دول أوروبا وأمريكا . وقد بدأت محاولات انجلترا 
والولايات المتحدة في عام ٠٠1١م‏ بوضع قواعد للطباعة بالشاشة الحريرية » وهو 
ما ظهرت ثماره بعد عقدين من الزمن حيث بدأ تقدمهما في الإنتاج الصناعي 
المعتمد على هذه الطباعة (حسين وآخرون .)١55 م٠٠٠١ ٠‏ 

وفي عام 5١1١م‏ ابتكر الفنان (جون بيلزورث) بمدينة سان فرانسيس كو . 
طريقة جديدة في الطباعة بالشاشة الحريرية تتلخص في إمكانية طباعة تصميم متعدد 
الألوان باستخدام شبكة طباعية واحدة » حيث يقوم في البداية بطباعة المساحات 
الكبيرة التي تمثل الخلفية » ثم يقوم بسد بعض مناطق من التصميم باس تخدام مادة 
عالقة كالغراء ويطبع اللون الثاني فوق الأول »وتستمر العملية إلى أن يتم الانتهاء 
من طباعة كامل التصميم( عفيفي» ١١٠5م‏ » 255) . 

وض بعاء4 3:5 الى كانت الطدافة والشائنة الحريرية يدونة وسيلة هاف اند 
ظهرت آلات الطباعة ذاتية الحركة وهو الأمر الذي انتقل بالشاشة الحريرية إلى 
مرحلة متطورة » وأدى إلى أن استخدمتها كثير من الدول » فأنتجت فرنسا 
ون ةقدو | و المانيا و اتكلتق 1و الو لايات: المتحذة” ننسو حات متفذ 5 :مهد ه: الطرريقة:. 
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تتميز الطباعة بالشاشة الحريرية بالإمكانيات_التالية : 
.١‏ تعتبر من الطرق التي لا تحيطها قيودا آلية كبيرة إذ تتيح للمصمم والصانع 


حرية التحرك على المنسوج باستخدام الشبلونة كأداة للإنتاج الففي . كذلك 
إمكانية إخراج " إحساسه " المباشر على الخامة بالإضافة لمعايشته لفكر 
التصميم أثناء التنفيذ حيث يمكنه أن يتناوله بالتعديل والتطوير والحذف 
والإضافة كلما تطلب أسلوبه الفني ذلك . 


. لا يوجد حد أقصى للألوان المراد طباعتها . 
. إمكانية تنفيذ التصميمات المختلفة بتعدد أيعادها . 
. طباعة سائر أنواع النسجيات الخفيفة منها والسميكة بمختلف التراكيب 


النسجية والعروض إذ لا يوجد حد أقصى للعرض الممكن طباعته لعدم وجود 
القيود التكنولوجية التي تحتمها سائر الطرق الطباعية الميكانيكية . 


)١11١-52 ءماآء٠0‎ 6 واخرون‎ 


كما يمكننا أن نضيف للشاشة الحريرية المميزات التالية : 


. 


عدم وجود روابط بين أجزاء التصميم في عمليات التفريغ مما يضمن طبع 


التصميم بدون تشويه 


. التحكم في أكثر من نسخة من التصميم الواحد بنفس الألوان أو تغييرها وفي 


وقت قصير وبشكل دقيق. 


. إمكانية طباعة الملامس والخطوط المتنوعة التي يصعب طباعتها بالاستنسل. 
. الجمع بين أكثر من تقنية أو معالجة تشكيلية في العمل الطباعي الواحد. 
. استخدام المانعة المؤقتة علي القماش أو علي الشاشة نفسها لتحقيق متغيرات 


14 بو 3 فى 3 


5 [مكائية: التضبكين .و التكيون بو الخذف: و الإضضافة:"و التماد: و التق اكتدهو تغين اللووة 
وتغير الملمسء التجسيم» تحقيق البعد الثالث في المعالجة التشكيلية للوحدات 
المتكررة علي السطح الطباعية. 

ويرى حسين وزملاءه (١٠٠٠م)‏ أنها تتميز اقتصاديا بالتالي : 


؟. يسهل تدريب عاملين وفنيين عليها » ومن ثم تجزئة الطباعة وتقسيمها . 

". إمكانية طباعة كميات صغيرة . (نص١٠١١)‏ 
وكذلك فهي طريقة تمتاز بالسرعة والجودة العالية وإمكانية طباعة مساحات كبيرة 
من أسطح خامات مختلفة مثل ( الكرتون - الزجاج - القماش .. ) فضلاً عن طبع 
عدد كبير من النسخ بألوان متعددة (عفيفي » ١١٠٠م )8١ ٠‏ . مع إمكانية الابتكار 
والتجديد في التصميمات والخطوط المختلفة لإنتاج أعمال فنية مميزة .أنظر الأشكال 
(5") و (020؟) و( ؟) 

ويعيبها في حالة الإنتاج الصناعي أنها لا تصلح للإنتاج الصغير » إذ تكون غير 
فاعلة بالنسبة لتكلفتها صناعيا ولذلك تستخدم الطريقة اليدوية للإنتاج الصغير . 
وكذلك هي غير فاعلة في حالة الإعداد اليدوي إذا تعلق الأمر بعمل أو عدة أعمال 
فردية » إذ لا يتناسب ذلك مع الوقت والجهد والتكلفة المبذولة في تحضير الشاشة 
الحريرية » وهو الأمر الذي حدا بالمتخصصين للبحث عن مانعات جديدة تقلل من 
كلفة الإعداد . 
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شكل (7") درجات ظلية وخطية وتنقيطية مختلفة يمكن تنفيذها بالشاشة الحريرية 
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شكل )١8(‏ نماذج لزخارف هندسية ونباتية ملونة يمكن تنفيذها بالشاشة الحريرية 
(بشاي . د٠دآمء )١16‏ 


المانعات المستحدثة للشاشة الحريرية 

من عيوب الشاشة الحريرية عدم فاعليتها في إعداد عمل أو عدة أعمال فردية . 
وهو ما يقلل استخدامها في الأعمال الفنية والتربية الفنية » ولذلك اتجه المتخصصون 
بالبحث في المانعات المستخدمة في الشاشة الحريرية لإيجاد بدائل جيدة . 

والمانعات هي مواد تستخدم لحجز مناطق معينة لمنع تسرب الأحبار والعجائن 
الطباعية من النفاذ عند استخدامها للطباعة على الشاشة الحريرية. وتعطي هذه 
المانعات قيمة تشكيلية للعمل الفني تتمثل في إمكانية التوليف بين أكثر من طريقة 
لتحقيق القيمة الجمالية المطلوبة » مما يرفع من القيمة التعبيرية للعمل الفني » إلى 
جانب ملائمة هذه المانعة في غالبيتها مع التصميم لمسطحات العمل الففي الواحد 
مما يرفع من قيمتها الفنية (أحمد » 997١م‏ » 515) . 

وتذكن كيهان عقيف (17 كم ) معطن' المانعات: المستحدثة ومتها. : 

.١‏ مانعة الاستنسل والقناع : وهي أبسط صور المانعة أسفل الشاشة » ويمكن 
الحصول على إمكانات متنوعة لهذه المانعة باستخدام عدة وسائل منها : مانعة 
ورق الجرائد غير المطبوع لكونه يتعلق بالشاشة بسهولة بعد سحب عجينة 
الطباعة وكذلك يسهل قطعه » ومائعة ورق الرسم الأبيض يسهل تعلقه 
بالشاشة غير أنه يحتاج للتثبيت بالإطار عند اس تخدامه كاستنسل » ومانعة 
أشرطة اللصق والتي لها سمك متنوع ويستفاد منها في عمل تصميمات خطية . 
ومانعة الاستنسل المباشر ويوجد في أشكال ورقية جاهزة يمكنها إضافة 
الغاتعدن إلى الخطوظ و المسا كات 


.١‏ مانعة الأشكال الطبيعية والجاهزة : وهي مانعات تتميز بعناصر زخرفية 
وملمسية خاصة و يمكن طبعها دون جهد في إعدادها عن طريق التصوير على 
الشاشة الحريرية » وتستخدم هذه الأشكال كأقنعة ثم يتم طباعة ما حولها من 
أرضية التصميم . ولقد وجد أن عدد الطبعات التي يمكن أخذها من هذه المانعة 
يتوقف على التركيب النسجي والخامات وعجينة الطباعة بعد تكرار عملية 
الشّحك. + ويمكرة تثبيت: الأنسحة إذ1 اهنا استخدست كاستسل على إطان الشاكنة 


الحريرية لضمان عدم تحريكها » ويجب زيادة كثافة عجينة الطباعة عند 
الشتخت لات التضعاق» الاشتكال بالسشاضة . 
"". مانعة البودرة : وتستخدم هذه المائنعة أسفل الشاشة » وفيها تستخدم أنواع معينة 
من البودرة كمانعة يتم داخلها تصميم العمل الفني وتفريغه وتمنع البودرة 
الوصول للأماكن التي لا يراد طباعتها . 
٠5‏ مانعة الشمع : وطرق تطبيق الشمع على الشاشة عديدة » ومنها : 
*** الرسم المباشر : وتتم بطريقتين » الأولى الرسم بقلم الشمع الجاف على 
السطح الخارجي للشاشة أو باستخدام أقلام الشمع الملونة لسهولة 
وضوحها عن شمع الإنارة الشفاف ٠»‏ والطريقة الثانية يتم فيها الرسم 
بالشمع المنصهر » وهي طريقة تتميز بالتلقائية إإلى جانب إمكانية 
تطبيقها بالبصمات والأشكال المختلفة. 
** النقل الحراري للشمع : حيث يوضع الشمع على ورق النقل الحراري 
ثم يوضع على السطح المراد طباعته وينقل إليه بواسطة مكواة ساخنة . 
وتتميز هذه الطريقة بصور ملمسية متعددة . (ص817/-15) 
خطوات وآدوات الطباعة بالشاشة الحريرية 
تركيب الشابلونة 
الشبلونة هي الجزء الذي يتم عليه العمل في الشاشة الحريرية » وتتركب من 
إطار ( حديدي أو خشبي أو بلاستيكي مقوى ٠‏ أو أي مادة مناسبة ) ذو زوايا قائمة 
٠‏ ويتم شد وتثبيت الشاشة الحريرية عليه » ثم متابعة الطباعة عليه بعد نقل الرسم 
إليه من خلال الطلاء بمادة مانعة للأماكن الغير مطلوب طباعتها أو ملتها . 
اطار الشبلونة : 
** نوعية الإطار : 
ويقصد بها المادة المستخدمة في تصنيعه وتتحدد بناءً على أسلوب التشغيل » 
ففي حالة الشبلونات التي تنقل باليد يفضل لها الخشب لخفة وزنة وسهولة حمله 


ذ1 


شكل(59).» وفي هذه الحالة يجب أن تراعى تخانة الأخشاب المستخدمة . وأن تكون 
بسمك كاف يتناسب مع أبعاد الشبلونة » وتغطى بطبقة من " اللاكيه " » حتى تتحمل 
الشبلونة عمليات الغسيل المتكررة أثناء عملية الطباعة وكذلك عوامل التعرية 
المختلفة( حسين وآخرون » ١٠٠٠م‏ . 57١).ويجب‏ التأكد من ضبط ومتانة الإطار 
عن طريق زوايا حديدية أو التعشيق المتين حتى نضمن ثبات العمل وعدالة توزيع 
الأوان واتزان التصميم أثناء الطباعة . 


1 2232011111111 
*» أبعاد الإطار : 
يختلف الإطار ومساحته حسب التصميم » ويجب أن تكون مساحة الإطار أكبر 
ين ماح للحي يحر الى :اهومن جني الجرافي لخر ب رهد تعد حرنير 
مكان لوضع معجون اللون بعيداً عن فتحات التصميم » ويختدف سمك الخشب 
المستعمل في الإطار تبعا لمساحة التصميم أيضأ ( شعيب » 985١م‏ + ؟؟١)‏ 


النسيج المستخدم 

** نوع النسيج : 

يعتبر الحرير الطبيعي هو أساس الشبكات المستخدمة للإطارات في الطباعة 
بالشاشة الحريرية » ويتميز توزيع تقوب الشبكة بالتساوي في الكثافة وفي الحجم ٠.‏ 
كما أنه يقاوم الأحماض والمذيبات » إلى جانب مرونته. إلا أن أهم عيوبه عدم 
مقاومته للقلويات الموجودة في بعض الصبغات مثل فصائل الأحواض 


4١/ 


والنافتول(شعيب . 185١م )١317 ٠‏ . ولذلك فيمكن اس تخدام بعض المنسوجات 
الأخرى ؛ كالنايلون أو الداكرون » أو بعض الأنسجة المعدنية . 
ويتحدد نوع النسيج الشبكي المستخدم تبعا لنوعية الطباعة المطلوبة من حيث 
التفاصيل المراد طباعتها ونوع السطح الذي سيطبع عليه . وبغض النشفر عن 
المادة المصنوع منها النسيج فيجب أن تتسم بعدة خصائص » مثل: 
.١‏ تحمل الشد ( أي مقاومة التمزق ) . 
؟. تساوي فتحات النسيج . 
؟. عدم امتصاص اللون . 
5 مقامة الدهانات و الأحبار المستخدمة والمذيبات ومواد: التنظطليف:. 
5. مقاومة الاهتزاز والضغط والاحتكاك الناتج من مسطرة 
الطباعة.(شعيب» 985١م‏ 5؟١)‏ 
وتوجد ترقيمات للشبكيات الحريرية » تتراوح ما بين 0* - "5١٠‏ خيط / 
بوصة طولي » وقد تصل إلى أعلى من ذلك » وكلما كان الترقيم أعلى كلما 
كانت دقة الرسم الناتج أوضح وأدق » ففي حالات التصميمات ذات الدرجات 
الظلية - مثلا- يجب استخدام ترقيمات عالية حتى نحصل على دقة عالية 
لدرجات الظل (إبراهيمء» 919١م» )٠١‏ 
** طريقة شد النسيج على الإطار 
تعد قطعة من القماش أكبر بقليل من الإطار وتشد جيداً بعد تثبيتها من الجوانب 
وتثبت بالمسامير أو بدبابيس من الجوانب الأربعة شكل )5١0(‏ » وذلك بعد غسلها 
بالماء » حيث يستحسن شدها وهي مبتلة للحصول على أكبر شد ممكن ومنعها من 
الارتخاء عند ابتلالها أثناء الطباعة أو عند غسل الإطار . ويمكن تثبيت النسيج 
بالغراء السريع أو بالضغط بواسطة سدابة خشبية( شريحة صغيرة من الخشب ) 
تضغط وتثبت في مجرى خاص بها حاملة معها نهاية القماش المطلوب شده فوق 


17 


الإطار ثم يدهن فوق الحروف بمادة الدوكو للتأكد من ثباته بعد شده فوق الإطار 


(حسين وآخرون ٠‏ محءكمء .)١١57‏ 


شكل (40) طريقة شد الحرير يدويا على الإطار الخشبي 
(شعيب» 19/85م52؟7) 
ويمكن شد الحرير بالاستعانة ببعض الأجهزة الميكانيكية » أو بمنضدة شد 
خاصة شكل )5١(‏ » وتتكون هذه المنضدة من عوارض متقابلة بها إير لتثبيت 
الحرير » وتتحرك بواسطة مسمار قلاووظ حيث الوضع الأمثل للشد » ثم يتم إجراء 
عملية التثبيت.(شعيب». 385١م42؟؟)‏ 


شكل ( 23 ) متضيدة كد خاضة بتع من خاظظها شد الحرين ميكانيكيا 
(شعيب» 1 ١م75‏ ") 


** الطريقة الأولى : 
وهي أسهل الطرق ٠‏ فبعد شد الحرير فوق الإطار يشف علية الرسم ذو اللون 
الواحد بالقلم الرصاص ثم تملا الأماكن المراد تركها بيضاء فوق القماش بمادة 
الذواكن يو انيطة قر ثناة منداتنية'قنى لدقة اللوريم + وتسشونقةةاة قنوسرة للميسافاك 
الواشيعة واقر قا سكين اتقخوعة الرفيعة امع الذأكد من ذهانها بحيدا بحت لاسي 
نقط رفيعة أثناء العمل » ويمكن استعمال الورنيش الشفاف وتلوينه بأي صبغة 
مباشرة حتى تظهر الأخطاء وحتى يمكن تجنبها أثناء ملئ الشبلونة » وتجري هذه 
العملية من الداخل أي المكان الذي ستجري علية عملية سحب اللون للطباعة وبعد 
لصق أطراف الإطار بشريط لاصق تصبح الشبلونة معدة للطباعة .(حسين 
وآخرون» 19385١م.57١)‏ 
*» الطريقة الثانية ( الرسم المباشر ) : 
وتلك الطريقة يفضل استخدامها مع المساحات الواسعة والخطوط البسيطة في 
تشكيلها » وهي من أسهل الطرق اليدوية وأبسطها » وتمر بالخطوات التالية في 
إعدادها : 
تحضير إطارات الشاشة الحريرية بعدد ألوان التصميم إذا كان متعدد الألوان 
٠‏ ويراعى وضع علامات التطابق لها . 
©« يشف الرسم ذو اللون الواحد بالقلم الرصاص فوق الشاشة الحريرية » ثم تملا 
المساحات الغير مطبوعة بواسطة " الدوكو" الشفاف والمخفف بالتنر لتصبح 
لزوجته مقبولة » ويكون الإطار في وضع أفقي أثناء الدهان مع مراعاة 
التوزيع المنتظم على السطح » إلى جانب استخدام الفرش المناسبة لكل 
مساحة لمراعاة الدقة . 
9 يترك الإطار ليجف . وبعد ذلك يلف حول التصميم شريط لاصق قفوي حتى 
يمنع أي تسرب للون الطباعة خارج نطاق التصميم »و بذلك يصبح الإطار 


عذاية بلية التموذع المظاوية كتناعنة وو ناف 'لتتكاء از تحسم 

3 

+ الطريقة الثالثة : 
طريقة تناسب التصميمات متعددة الألوان » وتشبه إلى حد كبير الطريقة السابقة. 
وفيها يجري إعداد مجموعة من الشبلونات بحسب عدد الألوان » كالطريقة السابقة » 
تقلت الساكاف من التصمم على الخرين والقام الررضافن::» نويد هق . الخزرفسن 
بطبقة من الجيلاتين المذاب في الماء بواسطة فرشاة مناسبة في اتجاه واحد ورأسي 
بالنسبة للشبلونة » ثم يترك حتى يجف جيدا وتكرر هذه العملية على باقي الشبلونات. 
كك اعون أن كذ اباو كتورطيد: نتن الخضتر هل الدقة وفع إن تمن جيسدا 
يدهن بمحلول جلاتيني في الاتجاه العكسي للاتجاه الأول وفي اتجاه واحد أيضاء ثم 
ارك حش تمق هيدا ووستههين اتفال أرقف أنفية لتحفيت» الشملو تاك ينه :النتفاة 
ثم تملأ الأماكن المطلوب نفاذ الحبر من خلالها على القماش بمادة الدوكو » وذلك 
فقين:الطويقة الأر ري اق فون الاتباركة بحنيعها: ينليقة ررم )تزكر وماق الذاقية شبن 
الماء فوق الجيلاتين والمساحات المرسومة بالدوكو فوق الجيلاتين » وتترك الشبلونة 
للجفاف في حجرة مظلمة حتى تجف جيدا ثم تعرض للضوء الطبيعي لمدة قليلة ليتم 
التفاعل بين الجيلاتين والبيكرومات فتتحول إلى اللون الأصفر الغامق » فعند ذلك 
نلاحظ أن الأماكن المغطاة بالدوكو تحافظ على طبقة الجيلاتين الموجودة تحتها 
وأتكون 'قانلة للذويا :فى ادا الساكن آم الاماكن المعروظية الهو وقبيسا اجر سين 
بيكرومات فإنها غير قابلة للذوبان في الماء الساخن. فعند غسيل الشبلونة بعد ذلك 
في حوض للماء الساخن عند درجة ٠١‏ درجة إلى 7١‏ درجة مئوية نلاحظ أن 
ظليقة العلائين : الموبجودة كفك الدوكو :قوب :فى, الما تائر ا مهما طيفلة اليدوكو 
المرسومة ويظهر القمائن وتضبح هذه الأماكن مفرغة والأماكن الأخرى مغلقة تماما 
وهي التي يتفاعل فيها الجلاتين والبيكرومات عند تعرضه للضوء (حسين وآاخرون. 
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ويحضر الجيلاتين لهذه الطريقة بنقع ٠١‏ جم جيلاتين لمدة ساعتين في كوب من 
الصاج » ويضاف لها ٠٠١‏ سم” من الماء البارد ثم يوضع الكوب في حمام مائي » 
وترفع درجة الحرارة إلى 2٠١‏ درجة مئوية » ويجب ألا تزيد حرارة الجيلاتين عن 
٠‏ درجة في الكوب الموجود فيه الجيلاتين مع التقليب المستمر أثناء رفع درجة 
الحرارة مع المحافظة على درجة الحرارة أثناء تغطية الشبلونة بالجيلاتين (حسين 
وآخرونء 1985١م:55١).‏ 
أما البيكرومات فتحضر بإذابة ” جم بيكرومات بوتاسيوم » أو بيكرومات أمنيوم 
في أبس لفق لقاع النارة# او كلقي جيذ 6 .وينكن التبفيق لازذانة [ذا تفصيواتك 
إذابة البيكرومات » مع ملاحظة استعمالها على البارد عند دهانها فوق الجيلاتين 
على الشبلونة(حسين وآخرونء» 1385١م:.55١).‏ 
** الطريقة الرابعة ( قطع الورق وأفلام الاستنسل ) 
هذه الطريقة هي الصورة المتقدمة للاستنسل . وتستخدم للتصميمات البسيطة في 
خطوطها وتفاصيلها » ومع هذا فهي من الطرق التي تحتاج لمهارة عالية في الأداء 
.ولا تصلح سوى للون واحد ولعدد محدود من النسخ . 
ويمكن تنفيذ هذه الطريقة حسب الخطوات التالية : 
.١‏ يثبت التصميم المراد تنفيذه فوق ورق الاستنسل بشريط لاصق . 
؟. يتم تفريغ المناطق الطباعية » حيث يصبح الورق بمثابة سلبية 
للمساحات الخاصة بلون التصميم . 
". يثبت الإطار الخشبي المجهز بالحرير فوق الورق المفرغ من داخل 
الإطار ومن الأركان بمادة لاصقة » ثم يثبت بالشريط اللاصق من 
جميع الاتجاهات .وبذلك يعد الإطار معد لطباعة نسخ محدودة وبلون 


واحد ( 272 . 1965, لتحناى.17) 
الطريقة الخامسة ( طريقة الشمع على الشبلونات ) 
وهي طريقة يدوية لإظهار تأثيرات فنية لا يمكن إخراجها بواسطة القوالب أو 
الماكينات وتعرف بطريقة الشمع على الشابلونات » وتتم بشف التصميم فوق قماش 


الشابلونة كل لون على شابلونة » وذلك بالقلم الرصاص ثم تغطى الشابلونه بطبقتين 
من الجيلاتين كما في الطريقة الثالثة » ثم يرسم التصميم في داخل حدود القلم 
الرصاص بالشمع ثم تغطى الشابلونة جميعا بمادة البيكرومات الذائبة في الماء حيث 
أن الأماكن المغطاة بالشمع تقوم كمادة مانعة ( بتأثيرات فنية غير مقصودة ) من 
تعلق البيكرومات بالجلاتين الموجود تحت الشمع ثم تغسل الشبلونة بالماء » الساخن 
لإذابة الشمع والجيلاتين الموجود تحته وتصبح أماكن الشمع مفتوحة والشبلونة معدة 
للطباعة (حسين وآخرون» 13185م.55١55-1١).‏ 

** الطريقة السادسة ( طريقة البروفيلم المائي والحراري ) 

البروفيلم عبارة عن ورق شفاف يصلح لإظهار ما تحته من الرسوم » ويحضر 
كيميائيا بمواد شمعية راتنجية لاصقة » ويجهز بأحجام مختلفة » وهو مكون من 
طبقتين » عليا وسفلى » العليا صمغية لتفريغ الرسوم عليها بالقطع . والسفلى شمعية 
حافظة لصيانة الطبقة العليا بعد تفريغها وحفظ أجزاء الرسم عليها » وتنزع بعد 
تثبيت الطبقة العليا على الحرير بقطعة مبللة بالماء للبروفيلم المائي وبمكواة 
متوسطة الحرارة للبروفيلم الحراري » مع الحذر أثناء القطع لضمان سلامة الدعامة 
( الطبقة السفلى ) (عبدالحليم» ١940١م86؟)‏ . 

** الطريقة السابعة ( طريقة التصوير الضوئي الكيميائي ) 

في هذه الطريقة تغطى الشاشة الحريرية بالمادة الحساسة الجاهزة » ويجهز 
السطح للتصوير مباشرة » وذلك في غرفة مظلمة أو ضوء أحمر بسيط » ويغطى 
السطح - الحرير - بواسطة جاروف خاص بالشابلونات أو أي مسطرة بلاستيك 
صلبة » وتجفف الشابلونات في المكان المظلم وفي درجة حرارة لا تزيد عن 5" 
درجة مئوية » ويراعى أن يكون الإطار في وضع أفقي إلى أعلى حتى لا يسيل 
السائل الحساس على سطح الحرير دون انتظام (أبوزيد»7؟95١م:7١3)‏ . 

ويمكن تحضير المادة الحساسة من الجيلاتين والبيكرومات حسب طريقة 
التحضير الموضحة سابقا في الطريقة الثالثة . على أنه توجد في الأسواق العديد 


من المواد الجاهزة الحساسة والتي تعطي نتائج ممتازة » مثل البولي جيل والديرسول 
ا" 
وعمليات التصوير منها المباشر ومنها غير المباشر: 
بالطبقة الحساسة ويجهز السطح للتصوير مباشرة . 
؟. طريقة التصوير غير المباشر : فيها يجهز فيلم غروي على قاعدة مؤقتة 
(دعامة ) مثل البلاستيك الشفاف ثم ينقل على النسيج الشبكي ويحسس عند 
اللزوم ٠‏ ومنها أفلام جاهزة التحسبيس (شعيب» 4 آم 4 ") 
ويتم التصوير بشف التصميم على قطعة من البلاستيك الشفاف أو ورق الكلك 
ولو ووق, خاصن ليذه العدلية يسوتكنها في لقيش العين التمعيقي» وقنة هلماك 
المرسومة هي التي ستفرغ على الشبلونة أي التي ستطبع باللون » وفي حالة كان 
التصميم يحتوي على خمسة ألوان فسيعمل لذلك خمسة قطع من الورق الشفاف .». 
وكذلك تحضر شبلونات بعدد الألوان المستعملة في التصميم . 
ويلاحظ أن رسم الأماكن المراد تفريغها على الشبلونة يكون باللون الأسود على 
الشفاف . لكي يحجب الضوء على الأماكن المطلوب تفريغها . 
ثم يحضر إطار من الخشب به لوح من الزجاج حيث يوضع فوقها التصميم » ثم 
توضع الشبلونة المحسسة بعد جفافها ويوضع داخل الشبلونة قطعة من القماش 
الأسود أو الورق الأسود لمنع انعكاس الضوء وفوقها عدة طبقات من اللباد ويضغط 
عليها جيدا بشرط أن يكون التصميم المطلوب تصويره بين طبقة الزجاج وحرير 
الشبلونة المحسسة ثم يضاء النور جهة الزجاج لمدة تتراوح ما بين دقيقة إلى عضر 
ذقائق كسديه كجرية :الظابع :وحسب: المعناحات الموؤسومة »"فكلما كان الرسه ذفيفا فل 
الوقت في التصوير وبالعكس كلما كانت المساحة أوسع ذاد الوقت . وكلما كان 
الويف قونها قل زمره تركو الشداو 3ه الكو فوركليا كان الكتبو ع قوعي السك د 
تعريض الشبلونة للضوء وتستعمل في ذلك أضواء النيون . وبعد عملية التصوير 
تطفئ الإضاءة المستعملة وتعتمد على الضوء الأحمر لتكملة العملية ثم تغسل 


الشبلونة في حوض به ماء دافئ درجة حرارته لا تزيد عن ٠١‏ درجة مئوية ثم 
يجفف جيدا بعد ذلك في الضوء . وفي حالة استعمال المواد الحساسة الجديدة يمكن 
أن تغسل الشبلونة بماء الصنبور الجاري . 

بعدها سنلاحظ أن الأماكن التي كانت معرضة للضوء من الشبلونة المحسسة 
تتفاعل بحكم تسلط الضوء عليها » وتصبح ثابتة ضد الغسيل بالماء؛ والأماكن التي 
تم تلوينها باللون الأسود ( الحبر الشيني ) » وكانت بعيدة عن الضوء ومحجوبة عنه 
ليحك 1 نتوين ف اماو لواف رداك تحصن على اللعسين زمري 
فوق الشبلونة بعد الجفاف بحيث تزول الأماكن غير المعرضة للضوء » وتصبح 
الشبلونة مفرغة في أماكن التصميم حيث تسمح بنفاذ اللون منها عند الطباعة . 

ثم تقوى الشبلونة بتغطيتها من الداخل بطبقة من الدوكو أو الورنيش الس ليلوز 
القوي » وبقطعة من القطن المبتلة بمذيب كالأستون أو التنر تفتح أماكن الرسم من 
الناحية الأخرى حيث أن التنر أو الأستون لا يؤثر على الجيلاتين بيكرومات . 
فيذيب الدوكو الذي يغطي الأماكن المفرغة فقط.» ويص بح الدوكو فوق السطح 
المغطى بالجيلاتين بيكرومات المتجمدة فوق سطح الشابلونة » وبذلك نحصل على 
الشبلونة معدة للطباعة » وتجرى هذه العملية على العدد الباقي من الشبلونات حسب 


عدد الألوان في التصميم.( حسين وآخرون )١507-1١586 , م٠٠٠١ ٠‏ 
اول ١1‏ /عغال 
حر 


شكل (47) جهاز التصوير الضوئي 
(شعيب » 185١م‏ 1478؟) 


« وقد انتشرت هذه الطريقة بسرعة كبيرة في مجالات كثيرة » وذلك لأنها دقيقة 
ورخيصة الثمن ٠»‏ ومتينة الصنع » وتدوم طويلا » فضلا عن أنها تطبع أدق 
التفاصيل مع سهولة صنعها وتشغيلها » وإمكانية طباعة نسخ قليلة أو كثيرة بهاء. 
وكثرة أنواع الأسطح التي يمكن الطباعة عليها»(شعيب )١1٠ م١585 ٠‏ 

95 لطر الثامنة ( استعمال الضوء في التصوير ) 

ينيك الحروى كلك التفلودة أو لا كد يفون فماذة ميطهووة كلقن أن الكصضول حي 

ا د لفالف كه خا اله 
الخارج بطبقة من الدوكو بواسطة فرشاة عريضة أو بالمسطرة الخاصة بذلك في 
العاتو ابي اوضع الشياونة مع وضعة مئاد ظلين :رز اوزة ب#نة دريحة الام تطيت» 
بالدوكو أو وضعة أفقيا إذا غطي بالدوكو بواسطة الفرشاة بشرط أن يغطى بالتساوي 
في الضوء الطبيعي العادي . 

الي ا 
الجيلاتين المحسس عند تغطيته به ثم تذة تنفض البودرة جيداً من على سطح الدوكو 

وبعد خطوة البودرة تغطى الشبلونة بطبقة من الجلاتين الحساس في الحجرة 
النللمة بالتتناوئ:6: كالطريقة السابقة © وتوضغ: الشلزنة” أففيا سواة. عه الدهان 
بالجيلاتين المحسس أو عند تجفيفها على الرف » وتجرى عملية التصوير والتعرض 
للضوء بالطريقة نفسها التي استعملت في الطريقة السابقة » أي يعرض للضوء 
بشرط أن يكون الرسم مضغوطا جيدا بين اللوح الزجاجي والشبلونة » ثم يغغسل 
بالماء الدافئ لإزالة الأماكن التى لم تتعرض للضوء » كاشفة لنا طبقة الدوكو التي 
غطت بها الشبلونة في المرة الأولى » ويستحسن استعمال ماء دافئ مذاب فيه قليل 
من الصبغة المباشرة لكي يلون الجيلاتين المحسس السابق تعريضه للضوء والثابت 
فوق الدوكو » وبذلك يظهر الرسم واضحا بالدوكو والأرضية جيلاتين ثابنة فوق 
الدوكو » ثم تترك الشبلونة حتى تجف جيدا » ثم تجري بعد ذلك عملية تفتيح الرسم 
وذلك بوضع الشبلونة وضعا أفقيا وإحضار قطعة من القطن المشبع بالأستون ( وهو 
مزيل للدوكو ) وتفتح الأماكن المرسومة التي يظهر منها الدوكو حيث يذييه 


الأستون» وتفتح مسام الشبلونة » مع العلم بأن الأستون لا يذيب ولا يؤثر في 
الجيلاتين الحساس الملون السابق تعريضه للضوء » وبذلك نحصل على الرسم مفتحا 
على الشبلونة والأرضية مسددة . 
ثم نعمل الرتوش اللازمة وبذلك تصبح الشبلونة معدة للطباعة » وعند إجراء عملية 

الطباعة على نطاق واسع يستحسن إزالة طبقة الجيلاتين الموجودة فوق الشبلونة » وذلك 
باستعمال حامض الخليك المركز ٠‏ ثم غسل الشبلونة بالماء الجاري » وبذلك تصبح 
الشبلونة مكونة من الدوكو وبها الرسم المطلوب معدة للعمل ( حسين وأآخرون » 
0٠دآمء .)١18- ١61/‏ 
منضدة الطباعة 

منضدة الطباعة شكل (”57) هي التي يتم عليها إنجاز العمل » ولذلك فلابد 
أن تكون قوية التحمل وثقيلة لأجل المحافظة على الثات ؛ ومحكمة الصنع ». 
وتصنع من الخشب أو الحديد » وتضبط على ميزان المياه أثناء الصناعة والتثبييت 
لضمان التوازن والاستواء الأفقي . ويغطى الحديد أو الخشب بطبقة من اللباد 
المضغوط ويثبت جيدا مع جوانبها » ثم يكسى بطبقتين من القماش الدمور » الطبقة 
السفلى ثابتة ( حتى تظهر الحاجة لتغييرها ) من أجل المحافظة على اللباد » والطبقة 
العليا يمكن تغييرها عند الغسيل » أو مع الانتهاء من كل عمل ؛ أو عند تشبعها 
باللون . ويجب أن يكون طول المنضدة في حدود 4 متر وعرضها متر على الأقل. 

ويوجد نوع آخر من المناضد المستخدمة في الطباعة وهي مغطاة بطبقة من 
اللباد وطبقة من الشمع ويثبت عليها القماش بواسطة تغطية المنضدة بمحلول الصمغ 
العربي الذائب المخفف بطريقة متساوية خفيفة وقبل جفافها يفرد فوقها القماش 
المطلوب طباعته ثم يكوى القماش ويفرد فيلتصق فوق المنضدة المستعملة للطباعة 
(حسين وآخرون » ١٠٠7م‏ ”7٠ا١).‏ 
مسطرة الطباعة 

وتسمى الراكل شكل (454) » وهي أداة بسيطة تقوم بدفع وطرد لون الطباعة 
على سطح الشاشة الحريرية ليتخلل فتحات الحرير إلى الخامة المراد طباعتها ». 


وتتكون المسطرة من يد معدنية أو خشبية وبها مجرى مستقيمة تحتوي على نصل 
من مادة المطاط حتى لا يتلف الشاشة الحريرية ويراعى أن يكون من النوع الققوي 
ليتحمل أكسدة الأحبار. (عبدالحليم» ١1/8١م:5١)‏ 
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حلب اكد ( ؟) طبقة من اللباد 
) 


1 ) دبابيس 


(حسين وآخرون . د٠دآامء‏ 0005 


(1) مقط حاني للمعيطرية ,وي لطاع عرسي "(فب ]ء طريقة ابتهداء النسطرة في الطناعة 
شكل (:55) مسطرة الطباعة في الشاشة الحريرية 
(حسين وآخرون » ١٠٠5م‏ . .)١٠١5‏ 
وتتعدد أشكال حواف المسطرة لتتلائم مع معطيات الطباعة المختلفة من حيث 


نوع الشاشة وكمية الحبر ونوع المادة المطبوعة عليها » والشكل (55) يوضح 
أشكال هذه الحواف واستخداماتها المخثلفة : 


** حافة مستديرة الأركان | السسسياة 


** حافة مائلة 


ةر ورف كد ربد 


- للطباعة على النسيج بأحبار 


** حافتين مائلتين وسطح صغير 
مستوى 
شكل (45) أشكال حواف مسطرة الطباعة في الشاشة الحريرية واستخدامات كل منها 


ويبلغ طول المسطرة طول عرض الشبلونة من الداخل ناقصا سنتيمترين » 
أي أنه إذا كان عرض الشبلونة من الداخل 0٠‏ سم فيجب أن يكون طول مسطرة 
الطباعة /4سم حتى يمكن تحريكها بسهولة » وأن يكون عرض المسطرة بما فيه 
المطاط السميك يعادل ثلاثة أمثال سمك الخشب المستعمل في عمل برواز الشبلونة 
نفسها( حسين وآخرون .)١312١ ٠ م٠٠٠١ ٠»‏ ويراعى تعليق المسطرة في نهاية 
مشوارها وذلك لتجنب سقوطها في اللون عند حمل الإطار أو فتحه(شعيبء؛ 
65م٠٠)‏ . ويستخدم لكل لون مسطرة حتى لا تختلط الألوان ويض طرب 
التصميم نتيجة علوق آثار اللون السابق على المسطرة . 
عملية الطباعة 
٠‏ المواد اللازم تحضيرها للطباعة بطريقة الشبلونات : 
تأتففا أو اماد الكلنا هه نونو القو اد القالةة 
.١‏ تحضير إطارات بعدد الألوان المستخدمة في التصميم وبالمساحة المناسبة 
ااتيكبهان لكل لون من التصمود التحااوي تنقيا وو فيقا< تصسمهو أو تاذ 
ألوان يحتاج إلى ثلاثة إطارات . 
؟. القماش للشد على الشبلونة ويحضر لذلك قماش حرير نايلون أو حرير 
طبيعي أو اورجانديز حسب دقة التصميم ونوع الخامة المطبوع عليها يحدد 
رقم القماش .( عدد فتحات الشاشة في البوصة المربعة ). 
*". لاكيه لدهن الإطار الخشبي بعد شد القماش . 
بر ان تش ادة 
5. بيكرومات بوتاسيوم . أو بيكرومات امنيوم . 
*. ماء مقطر في حالة تركيب الجلاتين والبيكرومات .أما إذا استخدمت المواد 
الحساسة التي تنتجها الشركات العالمية مثل البولي جيل ٠‏ الديروسول 75 . 
الديروسول 7١‏ لا يستخدم الماء المقطر . 
". حوض أكبر سعة من حجم الإطار الخشبي لوضع الماء الدافئ فيه لغسيل 


. ترمومتر وميزان حساس . 

1. كوب من الصاج لإذابة الجيلاتين به » وإناء لتسخين الماء » وبالاثنين يمكن 
عمل حمام مائي . 

. لوح من الزجاج تعادل اكبر شبلونة من الخارج‎ .٠ 

.١‏ مجموعة فرش ألوان زيتية وفرشاة كبيرة عرضها بوصتتان لدهان 

. مسطرة الجيلاتين‎ . "١ 

. دولاب تجفيف به أرفف لتجفيف الإطارات . 

5. أرفف لوضع الإطارات أفقيا لحفظ الإطارات بعيد عن الضوء . 

5. مروحة هوائية أو مجفف شعر لتجفيف الشبلونة مع مراعاة البعد عن 
الشبلونة أثناء التجفيف . 

5 ". مسطرة الطباعة . 

. منضدة للطباعة طولها 5 م وعرضها ١م‏ على الأقل . 

تسلسل عملية الطباعة بالشاشة الحريرية 

بعد تجهيز المواد والخامات » نجهز الخامة التي سيتم الطباعة عليها » والتي قد 

تكون ورق أو جلد أو بلاستيك أو قيشاني أو معدن أو زجاج ٠»‏ ويمكن اس تخدام 


كناك الخاماكه اليسكنةع:و لكل :خكامة نوراغها الكاضة نيدن الأحجاد والشميفاة 


المناسبة لها . كما أننا نختار لكل خامة الحرير المناسب من حيث الترقيم مع الأخذ 
باعتبار شكل التصميم ودرجة تعقيده أو بساطته وخطوطه وعدد ألوانه » كما أشرنا 
لذلك سابقاً . 

و بالنسبة الطباعة على الأقمشة فبعد شد القماش المراد طباعته على منضدة 
الطباعة سواء بدبابيس أو مادة لاصقة » يتم تسطير القماش على هيئة مستطيلات 


القماش من على المنضدة ونتركه ليجف »؛ ثم تجري بعد ذلك عمليات التبخير أو 


اله ذلك حسب نوع كل صبغة وما تتطليه من عمليات . 
بحرو + توح بعك و به من حعملد 
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والأشكال التالية (55) و (5) و(58) و(593) و(050) و(01) و(5؟5) توضع 
خطوات الطباعة لنموذج بسيط نفذه الباحث عمليا . 


شكل (11) الإطار قبل تثبيت الحرير 


شكل (5:72) الإطار بعد تثبيت الحرير 


شكل (50) سكب الحبر وسواتل الطباعة أو الصبغات اللازمة 


1 


شكل (57) نسخة مطبوعة بالشاشة الحريرية على ورق مقوى 


1 


الفصل المرإم 
التجربة التشكيلية 


اول #التهرية الع 
.١‏ الهدف من التجربة 
؟. إجراءات التجربة 
". خطوات التجربة 


ثانيا : محاور التطبيق 
.١‏ إظهار القيم الجمالية التي تحققها الوحدة الزخرفية بطريقة 
الماع ابيط 
.١‏ إظهار القيم الجمالية التي تحققها الوحدة الزخرفية بطريقة 
الغائر والبارز 
". إظهار القيم الجمالية التي تحققها الوحدة الزخرفية بطريقة 


البارز 


بعد تناول الجوانب البحثية سواء الجوانب النظرية أو الفنية المرتبطة بهذه 
الدراسة والتي تركز في الإيقاع الخطي والوحدات الزخرفية الشعبية وتقنيات 
الطباعة في الفصول الدراسية السابقة كدراسة وتحليل بعض الوحدات الزخرفية 
المنتقاة من حيث علاقتهم الترابطية من خلال متغيرات الخصائص التش كيلية 
ومتغيرات النظم الإيقاعية لهذه العلاقة وذلك ما توصل له الباحث من أعمال تشكيلية 
بعد ما تم تحويل هذه الوحدات الزخرفية باستخدام الحاسوب إلى كم من التنوع في 
القيم الخطية للوحدات الزخرفية والتي تتضمنتها الدراسة في الفصل الخامس . 
الهدف من التجربة :- 
إن استخدام الحاسوب في الحصول على تنوع في القيم الخطية للوحدات 

التكوفية و التاكين يروزفت تاي التضمييافه الكايافي" بالقناقنة الكوورية بكم سد 
الغوازنات انهاه القند الكظية: التى :كنا عد الدلفيف: ف الورضيول شويع إلى ١‏ اسيل مين 
هذه الخيارات وبذلك يكون المدخل لإثراء الصميمات الطباعية بالشاشة الحريرية . 
إجراءات التجربة :- 
تقوم إجراءات التجربة في هذه الدراسة على ثوابت وهي :- 
.١‏ الإطلاع على بحوث ودراسات مرتبطة بالبحث . 
؟. جمع وحدات زخرفية شعبية منتقاة من منطقة حدود الدراسة . 
". تحليل هذه الوحدات الزخرفية الشعبية المنثقاة . 
5. تنظيف هذه الوحدات من الشوائب باستخدام برنامج (218060507/7) الحاسوبي 

لتكون جاهزة للتنوع في القيم الخطية من خلال برنامج (م220105507 ع40056) 

مع الوضع في الاعتبار الحفاظ علي قيمة الوحدة الترائية أثناء اس تخدام 


الحاموف: 
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. انتقاء وحدتين زخرفيتين إحداهما مربعة والأخرى مستطيلة للحصول من خلالها 


على عدد من التصاميم مستخدمين في ذلك تقنيات الحاسوب ( 26060507 
2000 ) . 


. الدمج بين الوحدتين الزخرفيتين المنثقاتين المربعة والمستطيلة للحمصول على 


( ومطدومةامطط عطولخى ) . 


. بعد الحصول على التصميمات التي تظهر التنوع في القيم الخطية للوحدات 


الزخرفية من خلال برنامج ( م2201405107 580056 ) تبدأ مرحلة الطباعة 
بالفافنة لحريو 


تحويل التصميم إلى سالب ( 0517م ) . 


. تحيية أدوانت الطباعة‎ .٠ 


. تنفيذ التجربة علي قماش قطن أبعاد مساحته ©©سم؟<ا7/سم‎ .١ ١ 


خطوات التجربة :- 


0 


بعد تحويل التصميم إلي سالب ( 7005161976 ) يوضع على الصندوق المضيء 
وأبعاده ١7٠١سم‏ << ١م‏ و يحتوي على لمبات بيضاء متساوية المسافة فيما بينها 
لتثبيت المادة 25 10115350 في المناطق المراد تثبيتها على الشاشة . 


. استخدام لمبة حمراء تساعد على إضاءة الغرفة لملاحظة التصميم أثناء التصوير 


وأثناء الغسيل بعد التحسيس بمادة 25 1011350 . 


. استخدام قطعة قماش سوداء يتم وضعها على التصميم من أعلى بعد وضع 


الشاشة المشدودة والمحسسة بمادة 25 1015350 على التصميم لمنع تسرب 
الإضاءة : 


. استعمال الماء الدافئ لإزالة مادة 25 1011350 الحساسة عن المناطق المراد عدم 


© . فف 
٠‏ 
9 


1 


هدام الوو انو الى يكب إن يكون أكتر مانا مق التقسم وا 6 نتحد ار 
٠سم‏ ليسمح بوضع أحبار الطباعة على أطراف التصميم أثناء الطباعة . 
*. استخدام الشاشة الحريرية مقاس 5٠‏ إلي 5٠0‏ وهو المقاس المخصص للأقمشة 

المصنعة من القطن لكون القطن ماص للأحبار . 

/ا. مراعاة استخدام المادة الحساسة 25 101150 وهي ( مخصصة للطباعة على 

القماش ) . 

. مراعاة استخدام الأحبار المستخدمة في الطباعة وهي أحبار 500122881 

[ى 4لآلكى . 

9. للحصول علي تنوع في الملامس السطحية للعمل الفني تم خلط أحبار الطباعة 

41 45014 5018111 مع [4 5014 101/1 بنسبة ١:7‏ . 

.٠‏ استخدام برواز وهمي يتم تحريكه علي التصميم للحصول علي أفضل نموذج 
ثانيا : محاور التطبيق : 

.١‏ إظهار القيم الجمالية التي تحققها الوحدة الزخرفية بطريقة الطباعة 
المسطحة.ويتم ذلك من خلال مجموعة الأعمال المسطحة وهي التجربة من 
رقم ( ١‏ © ) حيث يتم من خلالها تنفيذ الطباعة بالشاشة الحريرية على 
اقوقية قطنة ومساطة 88 11006 سد مشتكفما اي انك الات اعبار 
7 14آآ 40 5011281117 والخاصة بالطباعة على القماش بعد تطبيق ما 
ورد في خطوات التجربة 

؟. إظهار القيم الجمالية التي تحققها الوحدة الزخرفية بطريقة الغائر والبارز . 
ويتم ذلك من خلال مجموعة الأعمال الغائرة والبارزة وهي التجربة من رقم 
)٠١٠١  5(‏ حيث يتم من خلالها تنفيذ الطباعة بالشاشة الحريرية على 
أقمشة قطنية بمساحة 5ه < 7١‏ سم 2000 الباحث أحبار 501111 
47 80115 والخاصة بالطباعة على الأقمشة مع استخدام مادة /101آ 


١١ 


47 40114 بنسبة ؟: ١‏ للحصول على بروز في الطباعة لبعض الأجزاء 
من العمل الفني . 

. إظهار القيم الجمالية التي تحققها الوحدة الزخرفية بطريقة البارز . ويتم ذلك 
من خلال مجموعة الأعمال البارزة وهي التجربة من رقم(١١ 1 )١5‏ 
مناخ 0483 117 موتكم خسان لق :11 يف الأ كرط 8 5 والخاضة 
بالطباعة على الأقمشة مع استخدام مادة [4 50174 1012/1 بنسبة ؟ : ١‏ 
للحصول على بروز لكامل العمل الفني 
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المحور الأول 
مجموعة الأعمال المسطحة 


التجربة رقم( ١‏ ) 
تحليل التجربة : 


العلاقات التركيبية والتشكيلية : 

أستند العمل الفني على تقنيات الطباعة التي إتاحت التشكيل باللون الأزرق 
الفاتح للوحدات الزخرفية الصغيرة فوق الأرضية الرمادية والتي طبعت عليها أيضا 
نفس الوحدات الزخرفية باللون الأزرق القاتم وبأحجام كبيرة ونتيجة للتباين اللوني 
والحجمي للوحدات ظهر التكوين وكأنه مكون من مستويين يعلو إحداهما الآخر 
واعتمد في تنظيمه على الخطوط الأفقية والراسية فقط . 
القيم الفنية والجمالية : 

تظهر الوحدات الزخرفية ذات اللون الأزرق الفاتح وكأنها تطفو فوق سطح 
العمل الفني وظهر الإيقاع اللوني للون الأزرق الفاتح نتيجة تناغم درجته كما تأكد 
التباين بين المساحات والخطوط الزرقاء القاتمة على الأرضية الرمادية لتبادل 
الاتتكان ب الاريكواقه الم اكز فيما حننها فتخيو الأشكاه التضواكه وططيق يات 
أشكال حسب التمييز البصري للمشاهد بينما تمثل الوحدات ذات اللون الأزرق الفاتح 
إيقاعا خطيا وحركيا دقيقا تأتي الزخارف الكبيرة لتأكد على الإيقاع الخطي والحركي 
الأكثر إثارة والأضحم تأثيرا لتقدم تنوعا يميز هذا العمل الفني . 


١١ 


هذا 


شكل رقم (27) التجربة رقم ( ١‏ ) 


(ب) 


تم وضع أله ثانية ود تكبيرها خأو 


السسسقة المكدر هّ الأولى كما هو موصح 


(ج) 
تم تصغير الشكل وعمل نسخ منه 
بلاطي ركام الصرر كاير 
موضح ووضع نسخه مكبره للمربع خلفهم 


شكل(54) مراحل تكوين التجربة رقم(١)‏ 


١*١ 


ليا 


شكل(55) الشكل النهائي في التجربة 


رقم( 


6 


التجربة رقم(" ) 


44 


نتحليل التجرية 


العلاقات التركيبية والتشكيلية : 

يتميز العمل الفني بإنشائه على مجموعة من الخطوط ذات الزوايا الحادة 
مقابل مجموعة أخرى من الزوايا المنفرجة في تداخل متراكب مع التأكيد على 
تكرار أنواع الزوايا المنفرجة والحادة بشكل متوالي للتأكيد على اتجاه الخطوط » وقد 
كاكاف يفطن القناصيو :اف الخطوتط اللينة المتكفيته ده هوه الفطابوكا: الوح ةيةه 
والتكوين في مجملة لا يعتمد على توزيع منظم للعناصر ولكن يعتمد على توزيع 
عشوائي متوازن. 
القيم الفنية والجمالية : 

إن الإيقاع الحركي للخطوط وتنوعها صفة غالبة في هذا العمل الفني »ء 
فكثافة الخطوط وتنوع اتجاهاتها لا يثبت معه عين المشاهد للعمل في اتجاه معين ٠.‏ 
والخطوط بشكل عام ونتيجة لازدياد الزوايا الحادة فإنها توحي بالتوتر والتكقرار 
المتوالي لأوراق الشجر يشعر المشاهد بدينامكية العناصر وتدفقها فوق سطح العمل 
الفني كما أن انسيابية الخطوط في الأشكال النباتية المتداخلة مع تكرارات الخطوط 
المستقيمة الحادة أوجد إيقاعات خطية متنوعة أثرت سطح العمل الفني . 


ا 


1 7 ب ا 
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ع .تيه 


- 
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ع 
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شكل(51) التجربة رقم ( " ) 


مراحل تكوين التجربة 


1( 
عمل تحديد للمربع وتدويره بزاوية 15 درجة ثم 
ضغط المربع من الجانبين ليأخذ شكل المعين ثم 
تكرار الشكل أربع مرات مع تصغيره في كل مرة 


(ب) 
تم اخذ الشكل المعدل لجهة يمين الصورة ثم 
عمل نسخة مصغرة وتدويرها بزاوية 5 درجة كما 


ب 2-2 


هو موضح وتكرارها ثم تدويرها بزاوية 1١‏ درجة 


/ 


(جا) 
للشكل المعدل 


22ب 


(د) 
تم اخذ نسخة مصغرة من المعين وتوزيعها كما هو 
ده 


0 


/// 7 


شكل(58 ) الشكل النهائي للتجربة رقم" 


١ / 


التجربة رقم( ؟ ) 


نحليل التجربة : 


العلاقات التركيبية والتشكيلية : 

يتألف هذا العمل من مجموعة من الزخارف المتنوعة في نسق هندسي واحد 
تم توزيعها بحيث تشغل معظم فراغات الأرضية وتتوافق فيما بينها رغم اختلاف 
بنيتها الداخلية التي تجمع بين التحليلات الهندسية الخالصة لأشكال المثلث وتحليلات 
لعناصر نباتية » بينما الأطر العامة لتلك العناصر جمعت بين الدائرة والمستطيل 
والمربع . 

وقد حافظ الباحث عند تناوله للزخارف على بساطة الخطوط المحددة للأشكال 
ورقطوية الخشلوك المحددة لد 
القيم الفنية والتشكيلية : 

رغم التنظيم الهندسي الصارم لمساحة العمل الفني إلا أن العناصر الهندسية 
والنباتية والتي تمثل وحدات العمل الفني تنتشر بليونة وجمالية في معظم اتجاههات 
ومحاور العمل الفني لتحمل عين المشاهد بلا توقف داخل العمل الفني الذي يتميز 
أيضاً بالحركة الهادئة والإيقاعات الخطية المتناغمة التي نشأت عن تفاوت سماكة 
الخطوط وتنوع اتجاهاتها » بالإضافة إلى التباين الخطي الناشئْ عن تبادل بين 
الزخارف وأرضياتها فتارة تكون الزخارف داكنة على أرضية فاتحة والعكس . 


١ 


١5 


شكل 


)0 


| 


بف 


٠ 


بة رقم 


) 


َِ 


( 


١ 


53 
: 


باك 


لأو 


الشكل المعدل وتدويره 


ل كما هو 


للشريط وتكرارها عموديا كما هو موضح 


- 


عمل نسخة أفقيا 


عموديا بعد ذلك تم 


مراحل تكوين التح 


بة 


١١ 


2" _- قت اجججه 4 كعرن- ووم ك2 ج- 
11 © 5 عد 9 2 7 ره : ١‏ 4 
0 3 0 0 م ديو 
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9. يب سي 2 ري ري‎ ١ 
ير‎ 
0 كل ار‎ 

1ك كا له 


مر جالد 5 
: م ا 


بجاح 
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شكل(١1‏ ) الشكل النهائي في التجربة رقم(") 


2 
2 


0 


التجربة رقم( : ) 


نحليل التجربة : 


العلاقات التركيبية والتشكيلية : 

تم توزيع الوحدات الزخرفية في مساحات تتوازن مع مساحات الأرضية ». 
ويتمتع التكوين بالأشكال الهندسية ذات الزوايا الحادة سواء المتمائنة في أشكال 
المثلثات أو في الكتل التي تشكلت من مجموعات من الوحدات الزخرفية أو من تلك 
الفراغات الناشئة بين الكتل المشكلة والتي أخذت نفس الطابع الهندسي ذات الخطوط 
المستقيمة والزوايا الحادة » والتكوين تم قسمة إلى جزأين من خلال خط مستقيم 
تستشعر عين المشاهد تواصله وإن كان في طبيعته غير مستمر . 
القيم الفنية والجمالية : 

يرتبط إيقاع العناصر الشكلية والخطية بتكرار تلك العناصر ويزداد الإيقاع 
حيوية بزيادة تلك العناصر نتيجة للكثافة العددية للعناصر الزخرفية » وقد زاد 
الإيقاع الناشئ عنها وتولدت قوة حركية نتيجة لتنوع العناصر من حيث الحجم 
والاتجاه فالوحدات الزخرفية التي امتلأت بأعداد كبيرة من مثلثات تنوعت أحجامها 
بشكل ملحوظ وتعددت اتجاهاتها نتيجة لطبيعة المثلث ذات الحواف الحادة وقد أحدث 
ا 0 0 120 اش 1 2 
يفعل من الإيقاع الديناميكي للأشكال . 
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شكل (12) التجربة رقم ( ؛ ) 


١5 


شكل(١17)‏ خطوات تكوين 


التجربة رقم ؛ 


باك 
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ار الشريط بزوايا مائلة 
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ع 


الاأركان الاربع 


تم نسخ 
بزاوية 


الشريط بعد التعديل 
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مراحل تكوين التح 
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شكل(14) الشكل النهائي في التجربة رقم ؛ 


التجربة رقم( 4 ) 


نحليل التجربة : 


العلاقات التركيبية والتشكيلية : 

يعتمد التصميم علي وحدة زخرفية شعبية مربعة متمائلة في أركانها الأربع 
حيث يتكرر نفس الشكل في حالة تقسيم مساحة الزخرفة إلي أربع أجزاء متساوية 
وقد تم شطرها إلي نصفين متضادين إحداهما سالب والآخر موجب » فنصف منها 
زخارفه سوداء علي أرضية بيضاء والنصف الآخر زخارفه بيضاء علي أرضية 
سوداء وقد نظمت الوحدات باتجاه مائل وتم وضعها جميعا في نفس الاتجاه في 
مساحات متنوعة فوق بعضها لتعطي إحساسا بتعدد المستويات. 
القيم الفنية والجمالية : 

يضفي الإيقاع الخطي لأشكال النباتات بخطوطها اللينة طابعا جماليا أخاذا من 
خلال التكرار الكثيف والمتنوع لأوراق النباتات بالإضافة إلي الحيوية الناتجة عن 
اختلاف اتجاهات الخطوط في محاور عدة بالإضافة إلي الخطوط الالتفافية لتلك 
النباتات » كما أن للتباين بين الشكل والأرضية بالتبادل دورا في التأثير الجذاب 
للمشاهد من خلال هذا التضاد المتكرر » وقد ترك في التصميم فراغا في احد 
أطرافه حتى تهدا عندها الرؤية ولا تتكدس كامل الأرضية بتفاصيل الأشكال . 
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شكل (55 ) التجربة رقم ( © ) 


١١5 


مراحل تكوين التجربة 


عمل تحديد للمربع وعمل فلتنر 


( 47111314111312 ) كما هو موضح 


بعد تدوير الشكل بزاوية 1١‏ درجة تم 
اسيك د عد ةيا ا 
المعوى كاهو موضع ث3 اد سك 
من الشكل المعدل وعكسه أفقياً للجهة 
المقابلة للتشنكل: الأول :و وشبعة خلفف 
المربع الكبير 


في النهاية تم توزيع الأشكال جميعها كما 
هو واضح 


شكل(11) مراحل تكوين التجربة رقم © 


شكل(17) الشكل النهائي للتجربة رقم ه 


ا الثاذ 


هه 


مجموعة الأعمال الغائرة والبارزة 
التجربة رقم(" ) 


نحليل التجربة : 


العلاقات التركيبية والتشكيلية : 

تم تنظيم المساحات اللونية داخل العمل الفني بأسلوب تبادلي بين مساحات 
نتاخنة و أخودق واردة ونيف الأركيهات: القائفة: و الأشكال الفاتهة ».كنا انتظليست 
الوحدات الزخرفية في اتجاهات رأسية وأفقية وخضعت لتدرج واضح في الحجم 
فجمعت تكوين بين الزخارف الكبيرة والمتوسطة والصغيرة . 
القيم الفنية والجمالية : 

لا شك أن العفوية الواضحة في رسم الزخارف والابتعاد عن الخطوط 
الهندسية الصارمة والقياسات المنظمة قد أكسب العمل الفني الطابع الشعبي الأصيل 
الذي يعتمد على الرسم بأسلوب بسيط وفطري » والتكوين يجبمع بين المساحات 
الساخنة والباردة في كلا من الشكل والأرضية بأسلوب متوازن وجعل المناطق ذات 
الألوان الباردة تحتوي بشكل أكبر من مناطق الألوان الساخنة والتي يقل حجمها 
ويزداد تأثيرها البصري ٠‏ وتمثل الوحدة الزخرفية المختارة إيقاعا خطيا مشعا ينبثق 
من مركز الوحدة وينتشر إلى أطرافها » وتكرار من خلال وحدات داكنة اللون 
وفاتحة اللون يؤكد على تنوع الإيقاع الخطي بتنوع تأثيره . 
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شكل(14) خطوات تكوين التجربة رقم 1 
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شكل ( 7١‏ ) الشكل النهائي للتجربة رقم 1 
التجربة رقم( 7 ) 


نحليل التجربة : 


العلاقات التركيبية والتشكيلية : 

البناء التشكيلي للعمل الفني قام على أساس المزج بين نوعين متباينين من 
البناء » إحداهما بناء هندسي 

والآخر بناء شبة عضوي تسيطر علية الخطوط اللينة وكلا النوعين يحتل 
مساحة تقترب من النصف ولا يمتزجان إلا في نقطة المواجهة وبطول التكوين كما 
قل فصل النوعين.من كاذل اللون, أيضنا :+ 
القيم الفنية والجمالية : 

أن التقسيم اللوني لمساحات محددة ومنظمة داخل العمل أضفى عليه طابعا 
خاصا وميز كل مجموعة زخرفية بلون خاص أكدت من خلالها على النظام الشكلي 
الوهذاك: اللتخوفية وعلى:الإيقاع«الخظي المتكون لقين الرهذة #أوقة حم الكسوين 
بين التباين الحاد للشكل والأرضية في كل جزء منه منتقلاً إلى الخفوت اللوني الذي 
تأكد فيه أن يتساوى بصريا تأثير كلا من الشكل والأرضية . 
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شكل 7١(‏ ) التجربة رقم ( © ) 


١ 


مراحل تكوين التجربة : 


( 
عبد علي العريج 


والتأثير عليه بفلتر 
( 15تخالآ[ط 2005© جعهامم ) 


(ب) 


وتدويره 5:5 درجه وتكراره 


1-8 


شكل (١؟١73)‏ الشكل النهائي للتجر بة رقم/؛ 


التجربة رقم( ١‏ ) 


نحليل التجربة : 


العلاقات التركيبية والتشكيلية : 

أن السمة التشكيلية لمفهوم التبادل قد تم استغلالها داخل العمل الفني فأمساس 
الوحدة الزخرفية المستخدمة تم تصنيفها لتبادل الأشكال مع الأرضية داخل الوحدة 
الزخرفية الواحدة وقد خففت تلك الحلول التبادلية من حدة تمائل الوحدة الزخرفية 
حيث تمائلت الوحدة في خطوطها واختلفت في ألوانه. والتكوين يمثل مجموعة من 
الوحدات الزخرفية المتراكبة تضفي إحساسا بتعدد المستويات . 
القيم الفنية والجمالية : 

إن تحليل العناصر النباتية في الزخارف الشعبية يتخذ طابعا بسيطا وقدرة 
على التحليل بأسلوب رائع وقد أطفت هذه التحليلات التي اعتمدت على مجموعة من 
الخطوط اللينة والمنحنية إيقاعا خطيا تدفق بسلاسة بين جنبات العمل الفني متخطيا 
الخطوط الحادة والمستقيمة ليفرض طابعا حيويا للخطوط يتميز بالحيوية والحركة » 
ويتمتع التكوين بتناغم لوني ناتج عن تدرج اللون الأخضر في معظم أجزاء العمل 
الفني » ولإحداث توازنا لونيا بعد سيطرة اللون الأخضر البارد على العمل فإن 
البقعة اللونية الساخنة الوحيدة وجدت في منطقة الفراغ أعلى العمل الففي لتشغل 
الفراغ الممتد بتأثير بصري واضح . 


شكل(4! ) التجربة رقم (8 ) 


مراحل تكوين التجربة 


عمل تحديد للمربع وعمل فألتنر 
( +47711311"1131 ) كما 


هو موصح 


(ج) 


بعد تدوير الشكل بزاوية 1٠‏ 


درجة تم اخذ نسخة منه وتصغيره 

من الجهة اليسرى كما هو موضح ثم 

اخذ نسخة من الشكل المعدل وعكسه 
أفقيا للجهة المقابلة للشكل الأول 
ووضعه خلف المربع الكبير 


شكل( 5” ) مراحل تكوين التجربة رقم (8) 


١6 


كل ( 76 ) الشكل النهائي للتجربة رقم / 


التجربة رقم( 9 ) 


نحليل التجربة : 


العلاقات التركيبية والتشكيلية : 

يتكون العمل الفني من مجموعة أشكال دائرية تتكون كل دائرة منها من 
مجموعة من العناصر الزخرفية الموزعة في هيئة دوائر متداخلة داخل الدائرة 
الواحدة وهي تقترب في نظامها التشكيلي من نظام الأطباق النجمية التي تؤدي إلى 
نظام مولد للحركة ومتواصل بالخطوط . 
القيم الفنية والتشكيلية : 

يتمتع التكوين بالكثافة الخطية نتيجة تداخل الوحدات الزخرفية كما يتمتع 
بالتنوع الشديد في تخانات الخطوط الناشئة عن تنوع أحجام الوحدة التي اس تخدمت 
داخل كل وحدة تشكيلية دائرية » ويطغى الأتخاة: الخكر كئن داخل كل نظام دائري 
ليشمل في مجموعة نظاما حركيا متزايد نتيجة لتنوع اتجاهات الحركة بيئما تمثل 
الفراغات نوعاً من الهدوء النسبي للحركة الكلية ولا شك أن التنوع يزداد داخل 
التكوين بتنوع المساحات المجسمة بجوار المساحات المسطحة . 


١ /اه‎ 


مراحل تكوين التجربة 


(1 


شكل الشريط الأساسي 


(ب) 


مرة أخرى تم اخذ نسخة من الشريط 


وتدويره بزاوية ٠١‏ درجة 


(جا) 
دائري كما هو موضح ( نقطة بداية التدوير من 
أسفل الشريط في الوسط ) 


د 
تو اكد نمفة تون الشويط ولةوور هيز ارك 


"٠٠‏ درجة 


0-0 
(ه) 
1 ومن ثم تكرار العملية حتى الحصول علي شكل دائري 
ا مع زوائد خارج الدائرة كما هو موضح ( نقطة بداية 
5-0 التدوير من الركن الأيمن السفلي للشريط ) 
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شكل ( 4/) الشكل النهائي للتجر بة رقم 4 
التجربة رقم( ٠١‏ ) 


نحليل التجربة : 


العلاقات التركيبية والتشكيلية : 

اعتمد التصميم علي وضع وحدات زخرفية مربعة ومتلاصقة تماما في نظام 
هندسي صارم يقطعها شريط زخرفي أعلى العمل الفني في نظام يتناسب مع تواصل 
الخطوط الراسية والأفقية المائلة وقد نتج عن تكرار الوحدات المربعة إنشاء شكلا 
جديدا عند التقاء زواياه الأربع القائمة . 
القيم الفنية والجمالية : 

إن تجميع الوحدات الزخرفية الشعبية وضعت في نظام سمح بتجميع وحدة 
جديدة تميزت بخطوطها الإشعاعية ظهرت كبؤرة تجذب نظر المشاهدين وتميزت 


بطابع حركي مؤثر . 


اتسمت الخطوط العامة بفطريتها وبساطتها وهو ما يميز الفن الشعبي بشكل 
خاص ٠‏ كما تميز التوزيع اللوني بالجراءة حيث ساد اللون الأسود المحايد معظم 
العمل الفني وغمر أجزاءه إلا أن الشريط الزخرفي أعلى العمل اشتعل باللون 
الأحمر الساخن ليحدث تصعيدا للاسترخاء البصري لمساحة اللون القاتم » كما 
ساهمت في إحداث التوازن العام للعمل الفني الذي جذبت خطوطه المائلة البصر إلي 
خارج العمل الفني فعاود الرجوع إلي العمل بفضل قوة اللون الساخن. 


١1١ 


مراحل تكوين التجربة : 


1( 
تم عمل تكرار للمربع بشكل 
أفقي ومن ثم بشكل عمودي كما هو 


ركد 


(ب) 
الموجودة وسط المربع 


(جا) 
ومن ثم تكرارها بشكل أفقي 
أسفل ومزاوية 


للشكل الأساسي بعد التعديل 


شكل 8١١‏ ) مراحل تكوين التجربة رقم ٠١‏ 


١17 


1 


ا الثالث 
مجمو عة الأعمال البارزة 


التجربة رقم( ١١‏ ) 


نحليل التجربة : 


العلاقات التركيبية والتشكيلية : 

تسيطر الخطوط القوسية على المحاور الرئيسية للعمل الفني وباس تخدام 
الحاسب الآلي أمكن إخضاع الوحدات الزخرفية الهندسية ذات الإطار المستقيم إلى 
إطارات منحنية قوسية » والتكوين بشكل عام يجمع بين الكتل الداكنة والغنية 
بلقو :ةر قش البنيا حاف الك مهل نذا ضمت رشنت "لبنس فاك 
الفارغة من التفاصيل في توازن . 
القيم الفنية والتشكيلية : 

على الرغم من سيطرة الحركة داخل العمل الفني من الاتجاه الجنوب شرقي 
إلى الاتجاه الشمالي الغربي بشكل واضح إلا أن الخطوط المستقيمة الممتدة بشكل 
متقطع في الاتجاه المعاكس تماما لاتجاه الحركة (سالف الذكر) يحدث توازنا بديعا 
داخل نظام الحركة في العمل الفني كما حرص التصميم على التنوع في تخانات 
الخطوط كما أن المساحات الفنية بالزخارف الرقيقة تتوازن داخل التصميم من خلال 
تجاورها للمساحات البيضاء الفارغة من الخطوط والوحدات الزخرفية . 


شكل ( 85 ) التجربة رقم ( ١١‏ ) 


١115 


مراحل تكوين التجربة 
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(1 


تم تكرار الشريط عموديا 


(ب) 
ثم تم التأثير عليها بفلتر ) 
( كآكخط511 بحيث يعطي ميلان 
حسب البيانات المعطاة بالفلتر 


ولجهة اليمين 


ثم تم التأثير عليها بفلتر 5111181 
بحيث يعطي ميلان حسب البيانات 


المعطاة بالفلتر ولجهة اليسار 


شكل( 85 ) خطوات تكوين التجربة رقم ١١‏ 
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شكل( 65 ) الشكل النهائي للتجربة رقم ١١‏ 
التجربة رقم( 1١‏ ) 


تحليل التجرية : 


العلاقات التركببية والتشكيلية :- 

يعتمد التصميم على شبكة متواصلة من الخطوط المنحنية اللينة التي تتواصل 
فاق “خلا تناو وقذاكل: الوح اكه اا كوفئة اليه :وه 3خ ليد ماف تفاونها 
زخارف أصغر حجما وأكثر دقة وإن اتفقت في مكوناتها التي ترتكز على عنصر 
المثلك كأساس للبفاغ . 
القيم الفنية والجمالية : 

لا شك أن الإيقاع الناشئ عن تكرار خطوط الأقواس المنحنية بإضافة إلى 
إيقاع المثلثات المتلاحمة مع الخطوط القوسية المنحنية قد أوجدت حركة واضحة 
وملا العمل الفني بحيوية تزيد من التفاعل البصري للعمل الفني الذي تم تصميمه 
ليتلاءم مع الطبيعة الفطرية في رسم الوحدات الزخرفيه الشعبية بفطرية وبساطة 
ابتعدت به عن الخطوط شديدة الحدة والتي غالبا ما تتميز بها الزخارف بشكل عام 
وقد اعتمد تنظيم العناصر بإيقاعاتها الخطية من الكثيف إلى الأقل كثافة كما ارتفعت 
الأشكال الى أعلن حت تضل: :الى أركعة فازغة +أكنا توسطت: الخطصوط الأكقين 
تخانة في وسط العمل الفني تقريبا لتوازن بين الفراغ أعلى والتفصيل أسفل . 
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تم عمل تحديد علي الشكل المعدل 
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شكل( 6 ) خطوات تكوين التجربة رقم ١١‏ 


شكل( ) الشكل النهائي التجر بة رقم ١١‏ 


التجربة رقم( ١١‏ ) 
نحليل التجربة : 


العلاقات التركيبية والتشكيلية : 

يتميز التقسيم العام لبنية التكوين بوجود أكثر من مركز وبؤرة لتجميع وحدات 
العمل الفني والتنظيم بشكل عام اتجه إلى التمائل النسبي في توزيع العناصر وأكد 
على تضخيم أحجام الوحدات الزخرفية في الأجناب وتصغيرها كلما اتجهت إلى 
الداخل لتشارك بحجمها الأصغر في شكل البؤرة » وبهذا التنظيم المتدرج في الحجم 
أمكن الحصول على درجات لونية داكنة في الأطراف وفاتحة كلما أتجه الإبصار 
إلى البؤرة . 
القيم الفنية والجمالية : 

تناسب الحركة داخل التكوين حول مراكز الإبصار والتي تتجمع حولها 
الأشكال لتنتقل من بؤرة إلى أخرى ومن وصلة الرؤيا إلى جوف التصميم فإن 
الاتجاهات الخطية للوحدات تعيدها إلى داخل التكوين 

في سلاسة وإن كانت عناصر الوحدات الزخرفية مستوحاة من شكل المثلنث 
ذو الحواف الحادة فإن التنظيم التكراري والسلس لتوزيع الوحدات لا يشعر المشاهد 
بحدة الحواف حيث تذوب في التنظيم المتجانس للتكوين » ولا شك أن عنصر 
الحركة واضح ومميز داخل العمل والإيقاع الخطي الناشئ عن تكرار العناصر يتسم 
بالرقة والتمائل غير الممل لغزارة التفاصيل التي أدت أيضا إلى السيادة على سطح 
العمل وتحطيم الأرضية وإثراء السطح أيضا بالملمس البارد الكثيف . 
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شكل(11) الشكل النهائي للتجربة رقه ١‏ 
التجربة رقم( 11 ) 


ا 


نحليل التجربة : 


العلاقات التركيبية والتشكيلية : 

تصب خطوط بناء العمل الفني اتجاه بؤرة تمركز واحده تتجه إليها عين 
المشاهد بينما تتضخم عناصر وحدات العمل الفني بعيدا عن بؤرة العمل الفني فإنها 
تبدأ أحجامها في الصغر كلما اقتربت منها حتى تتلاقى جميعها في خطوط ضيقة 
ودقيقة وتقع بؤرة التصميم في أقصى الشمال الشرقي من التصميم وهو اختيار 
قي قدي انهل من اكتارء رترسيظ العمك:. 
القيم الفنية والجمالية : 

الحركة هي العنصر الأكثر وضوحا في العمل الفني وهي التي تسيطر في 
توجيه عين المشاهد في اتجاهات محددة وتضفي الحيوية على العمل بالرغم من 
وجود مركزين لعنصر الحركة في أعلى التصميم وفي أسفلة إلا أن البؤرة العلوية 
هي الأكثر تأثير على أحداث الحركة وتنظيم الاتجاه البصري » كما أن العمل الفني 
يع متها ا خا السا كا كت لوف النيظنا عو العو فاق اللونية: الخمدر الفا فيه 
أضفى التحوير في الزخارف كثير من الرشاقة على مظهرها العام . 


١7 


١7 


شكل (11) التجربة رقم ( 14 ) 
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مراحل تكوين التجربة 


( 


عموديا مع تصغيره من الأسفل كما هو 
موضخع 


(ب) 
تم تحديد الشريط والتأثير عليه بفلتر ) 
( 215210011 وتكرار العملية مرارا وتدوير 


(جا) 
تم تصغير الشريط من الاعلي ومن 


التجربة رقم( ١١‏ ) 
نحليل التجرية : 


العلاقات التركيبية والتشكيلية : 

إن التنظيم المائل لمحاور العمل الفني أول ما يشد انتباه المشاهد ولكن 
سرعان ما يستشعر المشاهد بالتوازن نتيجة وجود الشرائط الزخرفية في تقاطعات 
أفقية وراسية لتستعيد توازن العمل الفني وسطح العمل بكامله يمتلئ بالزخارف ذات 
النظم المتنوعة ولكنها تترابط وتتلاصق بجوار بعضها من خلال خطوط مس تقيمة 
وخطوط منكسرة ذات زوايا قائمة . 
القيم الفنية والجمالية : 

لا شك أن التصميم اعتمد علي حلول جزئية في توزيع الدرجات اللونية 
للشكل الذي احدث تباينا واضحا في المساحات اللونية وفي القيم الشكلية والخطية 
لنفس الوحدات الزخرفية فعلي الرغم من ثبات الوحدات الزخرفية ش كلا إلا أن 
الإيقاع الخطي اختلف في تأثيره نتيجة لاختلاف الدرجة اللونية فأصبح أكثر وضوحا 
وحده في المناطق القاتمة بينما في المناطق الفاتحة أصبح تأثيرها هادئا وساحرا 
وكان المشاهد يراه تحت الماء أو من وراء طبقة زجاجية أو ثلجية » ورغم شدة 
الكتطول المتكهيوة و القائلة: لذن فاك نو رن اذكه العطوكك: الو لسية وان كانتت 
خافتة » ويعد التباين في الدرجة وفي القيم الخطية والحركية من أهم القيم السائدة في 


بناء هذا التصميم. 


١/5 


١م‎ 
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شكل(17) الشكل النهائي للتجربة رقم ١5‏ 


الفصل الخامس 
النقائج والتوصيات 


النتائج 


تعتبر هذه الدراسة مساهمة في إثراء المكتبة العربية في مجال الفن التشكيلي . 
وذلك لما تحمله من ربط بين الفن التشكيلي وبين التراث الشعبي في أحد جوانبه 
الهامة وهو الجانب الفني الذي يمثل جزءا كبيرا من هوية الشعوب وتراثها » كما 
أنها دراسة تنطوي على تطبيقات عملية في مجال الطباعة بالشاشة الحريرية من 
أجل إثراء تصميماتها من خلال ربطها بالتراث الشعبي السعودي . 

وقد خلصت الدراسة إلى مجموعة من النتائج كان أهمها : 

.١‏ تسهم عمليات الدراسة والتحليل للوحدات الزخرفية الشعبية في اس تنباط 
حلول متعددة لعمل تصميمات مبتكرة يمكن طباعتها عن طريق الشاشة 
الحريرية . 

؟. إن الوحدات الزخرفية الشعبية ( في الفن السعودي) غنية بقيم الإيقاع 
الخطي بالقدر الذي يتيح للفنان أو المصمم الاستلهام منها في تحقيق البعد 
الجمالي إثراء إنشائية تصميماته. 

؟. يلعب الإيقاع دورا هاما وحيويا في تصميمات الطباعة بالشاشة الحريرية 
وتزداد قيمته الفنية باستخدام التقنيات والخامات الحديثة في تنفيذ هذه 
التصميمات . 

5. إن العناية باستخلاص الوحدات الزخرفية الشعبية بأتواعها المختلفة 
والتعرف على نظم تركيبها أتاح للباحث فرصة لإشراء التصميمات 
الطباعية بالشاشة الحريرية . 

ه. أمكن من خلال برامج الحاسب الآلي إيجاد حلول فنية في كيفية تنظيم 
عناصر التصميم للوحدات الزخرفية الشعبية يتسم بالطلاقة والمرونة. 

1. إن هناك صلة وثيقة بين الفن والعلم من خلال استثمار ما تقدمه العلوم 
من تقنيات وخامات جديدة داخل مجال الفنون والتربية الفنية خاصة . 


١ ام‎ 


التوصيات 


تسهم في إثراء تصميمات الشاشة الحريرية » وأهم هذه التوصيات : 


5 


ضرورة اهتمام البحوث والدراسات المستقبلية في مجال الطباعة بالشاشة 
الحريرية بعناصر أخرى في التشكيل الفني كعنصر اللون والفضاء اللوني 
.. الخ »و الكشف عن قيمتها الجمالية والتشكيلية إثراء العمل الفني . 


. أهمية تناول منهج التربية الفنية في مادة " الزخرفة الإسلامية " لجانب من " 


الزخرفة الشعبية السعودية " لتتسع الدراسة للتراث الإسلامي والتراث الشعبي 
ا 


. ضرورة تحفيز الممارسات الفنية القائمة على المنهج التجريبي والتتي في 


الغالب تفتح آفاقا جديدة للفن وتثمر عن حلول تشكيلية متنوعة . 


. ضرورة دراسة الزخارف الشعبية في المناطق التي لم تطلها الدراسة الحالية 


والذزاساتك السايقة ع الأ العدية مه المقاطق النائيسة تسكن بالعدية سد 
الزخارف الشعبية ذات القيمة الجمالية والفنية العالية . 


.من الضروري أن لا تقتصر مهمة تدريس المواد في مجال التربية الفنية على 


الخامات التقليدية و التقنيات المتعارف عن سنت 01 تعنم للك لتشملة 
ل َ 2 ل بل يجب آل ى 


خامات وتقنيات جديدة ومعاصرة 5 


#الواضس: الداكك: اخيو ١‏ وانشناف متعافل تكو بيية لكافة جتما نت التردية الفقة يحت 


يتسنى لدارسي التربية الفنية ممارسة عمليات التجريب للوصول إلى أفضل 
النتائج وابتكار وإبداع نتائج ونماذج جديدة . 


١/ 


١1 


المراجع 


المعاجم والموسوعات 


0 


. بدوي » أحمد زكي (111١م‏ ): معجم مصطلحات_الدراسات_الإنسانية 


ابن منظور (515١ه)‏ : لسان العرب » دار صادر » بيروت ؛ الطبعة 
الأولن..: 


. أئيس » إبراهيم وآخرون (1977١م)‏ : المعجم الوسيط ؛ دار المعارف . 


٠. مصر‎ 


. البستاني» بطرس ( 1137م ): محيط المحيط » دار العلم للملايين » بيروت . 


5 


والفنون الجميلة والتشكيلية » دار الكتاب المصري » القاهرة . 


. غربال » محمد شفيق (955١م)‏ : الموسوعة العربية الميسرة ». مؤسسة 


فو الكلية للطناعة والنشى © القاهوة: . 


. مجمع اللغة العربية (51/57١م)‏ :| لمعجم الوسيط » طبعة المجمع ٠»‏ القاهرة . 


. إيراهيم » زكريا ( 151١م):‏ مشكلة الفن » مكتبة مصر » القاهرة . 
. الألفي » أبو صالح ( 977١م‏ ) : الموجز في تاريخ الفن العام » الهيئة 


الفصعردة الكقانن ه الفاكرة :. 


٠‏ الباشا » حسن ( ام): الاثار الإسلامية » دار النهمضة العربية ٠»‏ القاهرة 
. البسبيوني» محمود (0٠118١م‏ ) : أسرار الفن التشكيلي » دار عالم الكتب . 


القأهرة . 


. البسيوني» محمود (985١م):‏ الفن والتربية 6 دار المعارف بمصر 6 الطبعة 


. البعلبكي» منير ) ١‏ ام): موسوعة المورد ؛ دائرة معارف انجليزية عربية 


مصورة . دار العلم للملايين » بيروت . 


'". البهنسي » عفيف( 1317م ): النقد الفني وقراءة الصورة » دار الكتاب 
العربي » القاهرة 

. الجادر » سعد محمود ( 188١م‏ ): زخرفة الفضة والمخطوطات عند 
المسلمين » مركز الملك فيصل للبحوث والدراسات الإسلامية » الرياض. 

9. الرفاعي ٠»‏ أحمد فتوح ( 159١م‏ ): الرسم الهندسي . المطبعة الأميرية. 
القاهرة. 

٠٠‏ . السيوطي ؛ جلال الدين . المحلي؛ جلال الدين( د - ت ): تفسير الجلالين 
؛» دار صادر » بيروت 

.١‏ الملحمء فريدة محسن عبد الله 57١(‏ ١ه‏ ): الروشان والشباك وأثرهما 
على التصميم الداخلي في بيوت مكة التقليدية في أوائل القرن الرابع عشر 
الهجري » منشورات جامعة أم القرى بمناسبة المئوية » مكة المكرمة . 

؟. المناصرة » عز الدين( 7١٠٠م‏ ) : لغات الفنون التشكيلية قراءات نظرية 


تمهيدية » دار مجدلاوي للنشر والتوزيع » عمان » الأردن . 

؟". بشاي » سامي رزق . وجديء فاروق . عبد الفتاح, محمد (١٠٠5م):‏ 
تاريخ الزخرفة » مطابع الشروق » القاهرة . 

5 . حسنء سليمان محمود(9٠5١ه):‏ الأواني الخشبية التقليدية عند عرب 
الجزرة ٠»‏ مدخل لدراسة الفولكلور العربى » نادي جازان الأدبي » الطبعة 
ادو 

5. حسين »مصطفى محمد . حجاج» حسين . جودة »عبد العزيز ( ١٠٠5م‏ ): 
تضينو اطبا عة المكينو جاكا الراورة «تمفقون اكه كي الفنوى اللجبز :وبين بيت 
حلوان » الطبعة الثانية . 

5 . حسين » مصطفي محمد( 151١م):‏ دراسات في تطور فنون الذ 
و الخاداغة سان افيض مضيس الكداهة و النتتري»: الفا هرا 

١‏ . حمودة؛» حسن علي( ١177‏ م) : فن الزخرفة » الهيئة المصرية العامة 
للكتاب » القاهرة. 


١1١ 


. ستولينز » جيروم ( ١118١م):‏ النقد الفني » ترجمة / فؤاد زكريا » الهيئة 
المصرية للكتاب ٠‏ القاهرة » الطبعة الثانية . 

41. رياض عبد الفتاح (115١م‏ ): التكوين في الفنون التشكيلية » دار النهضة 
العربية » القاهرة . 

.0٠‏ ريد » هربرت (1118م ) : معنى الفن » ترجمة سامي خش بة » دار 
الكتاب العربي » القاهرة . 

.١‏ عبد الحليم» فتح الباب ٠.‏ رشدان» أحمد حافظ( 1م ) : التصميم في 
الفن التشكيلي ؛ دار عالم الكتب , القاهرة . 

؟. فروخ » عمر . عبد القادرء ماهر . حلاق »حان(0٠151١م)‏ : تاريخ العلوه 
عند العرب » دار النهضة العربية » بيروت . 

"". فهميء فاطمة إبراهيم واخرون(١١٠٠م)‏ : التذوق الفني وتاريخ الفن » دار 

5 ". محمد ,سعاد ماهر (1717١م‏ ): النسيج الإسلاميء الجهاز المركزي للكتب 
الجامعية» القاهرة 

5". ملقيء هيام (0٠33١م):‏ دراسة الفولكلور والثقافة ( نحو تأصيل 
راتكن وان النقواك لسر بر وريب كن 

1". مهران» محمد بيومي: تاريخ العرب القديم » الجزء الثاني » دار المعرفة 
الجامعية » الإسكندرية » الطبعة ١535(.1١م)‏ 

الرسائل العلمية 

.١‏ إيراهيم » محمد عوض( 172١م)‏ : الربط بين التصوير الضوئي والميكانيكي 
ا ا ااا اك الل 
التطبيقية » جامعة حلوان » القاهرة . 

أده زيد » سعد عبد المجيد( 117١م‏ ): ديناميكية_ المساحة اللونية والخط 
كمدخل لتدريس طباعة المعلقات الحائطية بالشاشة الحريرية » رسالة دكتوراه 
كل التريرة القيت» جاليعة جاو ان... 


١84 


". أحمد » سلوى شعبان( 1117١م):‏ مناعات متنوعة للشاشة الحريرية » المؤتمر 
العلمي الرابع ٠‏ كلية التربية الفنية » جامعة حلوان . 
ماجستير منشورة » مركز التراث الشعبي لدول الخليج العربية؛ 65 ام . 
التعائلية. اعتس الناك كفل 


و 
. 
ريد 


2, الخولي » محمد حافظ محمد ([1/6 ١م)‏ : 


تجريبي لتدريس أسس التصميم » رسالة دكتوراه » جامعة حلوان » القاهرة . 
”. الطنطاويء دينا كمال: المعطيات_التشكيلية للتوليف بين الجلد والتأثيرات 
الطباعية في مبتكرات للستر_الضوئية. رسالة دكتوراه جامعة حلوان» كلية 
التربية الفنية» القاهرة . 
. الغامدي » علي بن مسفر أبو عالي( 517١1ه)‏ : الزخارف الشعبية 
المحفورة على المكملات الخشبية فى العمارة القديمة بمنطقة الباحة » رسالة 


ماجستير غير منشورة » كلية التربية » جامعة أم القرى . 

/. الغامدي » فهد علي خليف( 577 ١ه‏ ) : الاستفادة من التراث_البيئي بمنطقة 
الباحة في التصميم الداخلي للمسكن المعاصر » رسالة ماجستير غير منشورة 
؛ كلية التربية جامعة أم القرى . 

5 الكلماورس انما مويك 57547 ا )تحال قفانم الموحار ات التضمحميماه 
المطبوغة نالا تسل باستكدام: أسلوت النظى #«تالة ماحسقن +.غموو 
منشورة » كلية التربية الفنية » جامعة حلوان » القاهرة . 


٠‏ . خليفة؛» أحمد عبد الحفيظ محمد( ١15٠١‏ م) : مفهوم الإيقاع في التصوير 
المعاصر وأهميته في مجال التربية الفنية » مؤتمر إعداد المعلم في ضوء 
إستراتيجية تطوير التعليم » جامعة المنيا . 

.١‏ راشد » إيناس أحمد رشاد محمد(397١م‏ ): برنامج طباعة القوالب المؤلفة 
لتحقيق قيم خطية » رسالة ماجستير غير منشورة » كلية التربية الفنية جامعة 
حلوان . 
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١‏ . سليمان» أحمد محمد محمود( 115١م‏ ) : قوالب طباعية مستشسخة من 
بصمات خامات متنوعة لتحقيق قيم تشكيلية » رسالة ماجستير » كلية التربية 
الفنية » جامعة حلوان . 

؟١.‏ شعيب» شعيب محمد علي ( 1185١م):‏ الإمكانات_الفنية للطباعة بالشاشة 
الحريرية_ بتصميمات تعتمد على_الشبكية المثلثة كوحدة قياس . رسالة 
ماجستير » كلية التربية الفنية » جامعة حلوان . 


0 طرابية » محيي الدين سيد أحمد(/91/7 ام ( 
العشرين وتصويره وإمكانية الإفادة منها فى إعداد التربية الفنية.ء 


رسالة ماجستير » كلية التربية الفنية » جامعة حلوان . 

5". عبد الحليم» سعيد علي(١1938١م):‏ فن الطباعة بالشاشة الحريرية 
واستخدامها في السياحة والإعلام » رسالة ماجستير » كلية الفنون الجميلة . 
جامعة حلوان . 

7 . عاشورء أميمه صدقة محمد( 515١ه)‏ : ابتكار تصميمات زخرفية قائمة 
على توظيف النظم الإيقاعية_ لمختارات من زخارف الأزياء الشعبية 


السعودية و مكملاتها » رسالة ماجستير غير منشورة » جامعة أم القرى »2 
يكذ المكرية + 

. عبد الكريم» أحمد محمد علي( 385١م‏ ): إنتاج تصميمات زخرفية قائمة 
على :كليل التغله ‏ الابناعية لتفذا اك هن الفق: الإساامي .رسالة ماحستين. : 
غير منشورة » كلية التربية الفنية » جامعة حلوان . 

7. عبد المقصود . منير محمد سمير( 184١م‏ ): برنامج مقترح لاكتساب 
هنر انلك الحليا هه اليذود مط رويقةة. افش :ةر اننة مدس فاشيقيا لدين طاتكت 
التربية الفنية بجامعتي المنيا وأسيوط » رسالة دكتوراه » جامعة المنيا . 

5. غفيفي ٠‏ جيهان مصطفى ماهر ( ١١١1م):‏ اتجاهات تشكيلية لتقنيات 
متعددة في مجال _الصباغة والطباعة_اليدوية » رسالة ماجستير » كلية التربية 
الفنية » جامعة حلوان . 
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.٠‏ متولي» خديجة محمد (517١1ه):‏ التجريب في مجال الطباعة بالتفريغ من 
خلال النظم الإيقاعية في التشكيل الفني » رسالة ماجستير » جامعة أم القرىء 


الدوريات 

.١‏ صالح . رشدي (117761١م):‏ الفولكلور والتنمية » مجلة عالم الفكر » المجلد 
السادس » العدد الرابع » يناير : مارس . 

.١‏ صفوتء كمال(9915١م‏ ) : المأثورات الشعبية ( الفولكلور) والإبداع الففي 
الجمالي » مجلة عالم الفكر » المجلد 5؟ » العدد ١و"‏ . المجلس الوطني 
للثقافة والفنون والاداب » الكويت . 

". صفوت؛. كمال( 177١م‏ ): استلهام عناصر فن الفولكلور في الإبداع الففي 
الحديث » مجلة الفنون الشعبية » العدد الثامن عشر » الهيئة المصرية العامة 
للكتاب » القاهرة. 

5 مرسيء أحمد (١37١م):‏ الفنون الشعبية » مجلة الفنون الشعبية » العدد .١5‏ 

شبكة الانترنت 

.١‏ السيد» هيام : الزخرفة الفن الرئيسي للحضارة » مقال منشور بشبكة الانترنت 
بموقع إسلام أون لاين :2000112.261ق1ذ1. :115 

؟. السيد » هيام : الفن الشعبي جميل جمال » مقال منشور بموقع إسلام أون لاين 
.151320201113112 17717777 

". زيدان » يوسف : مفهوم التراث » مقال منشور على شبكة الانترنت » بموقع 
.151020112112 1 

؟:. فريد » طارق حسون : مخطط لدراسة أوضاع الفنانئين الشعبيين في دول 
الخليج العربية » منشور بموقع المأثورات الشعبية على شبكة الانترنت . 
2 21!غش!«<1ط1ط1 
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الوحدات الزخرفية ذات الخطوط البسيطة ( غير المستقيمة ) 


لا ميت ا سي ا 
تتكون الوحدة في وسطها من أربعة أهلة تلتقي مع بعضها البعض 
بالأطراف وتحتوي بداخلها على توريقات ترتكز على المحاور القطرية . 
كما تحتوي بداخلها على تفريعات ملتوية راسية وأفقية » كما تحتوي 
الوحدة أيضا على توريقات مبنية على المحاور الرأسية والأفقية والقطرية 
للمربع تلتقي بأطراف الأهلة في وسط الوحدة الزخرفية . 

تتكون الوحدة من أربعة دوائر مبنية على المحاور الرأسية والأفقية 
للمربع وتتقاطع في منتصف الوحدة لتكون بذلك زهرة رباعية تلتقي 
بتوريقات ركنية وترتكز على المحاور القطرية الأربعة » كما تضم هذه 


الزهرة أشكالا معينة صغيرة عند بداية تفرع التوريقات 


١ ظ‎ < 
7" 


اك الوحدة الزخرفية عبارة عن زهرة ثمانية تتكون من ثمان توريقات مبنيه 
على المحاور الرأسية والأفقية والقطرية للمربع » كما تحتوي على 

>< إمجموعة من الخطوط لمتكررة والموازية لأضلاع التوريقات الرأسية 
والأفقية 


تتكون الوحدة من توريقات رباعية مبنية على المحاور القطرية للمستطيل 
يتخللها شكلين معينين مبنيين على المحور الأفقي . كما تحتوي على 
مثلثين في الأعلى والأسفل بسيقان مقوسة متوازية مع أضلاع التوريقات . 
الوحدة الزخرفية عبارة عن مربع يحتوي على مجموعة من الأقواس 
المتراصة على أطرافة من الداخل كما يحتوي على شكل شبة مربع ذو 
أضلاع مقوسة إلى الداخل تضم بداخلها أربعة أشكال معينة تلتقي مع 
بعضها البعض في مركز المربع . 

تتكون الوحدة الزخرفية من أربع توريقات تتقابل مع بعضها البعض في 


منتصف أضلاع المربع » ليظهر من ذلك التقابل دائرة كاملة بداخل 


المربع تحتوي على شكل شبة مربع ذو أضلاع مقوسة للداخل إلى أربع 


أشكال شبة معينة يميز شكلين منها عن الأخر بحفر معين . 

تتكون الوحدة الزخرفية من أربعة أقواس تحتوي على توريقات رأسية 
2 

وأفقية وتضم عند إلتقائها دائرة في منتصف الوحدة الزخرفية تحتوي 
على أربع توريقات في أطرافها وشكل شبة معين في وسطها . كما 
تحتوي الوحدة الزخرفية في أركانها على أشكال شبة مثلثة تلتقى 


بأطرافها مع الأقواس الأربعة . 


بجانب بعضها البعض تحتوىي بداخلها على دواثئر أصغر 5 وجود 


فراغ بمقدار "سم تقريبا بين كل دائرة وأخرى . 


الوحدة الزخرفية عبارة عن خط متموج يتفرع منه خطوط منحنية تكون 
مع الخط المتموج اشكال دائرية ف المنتصف . 


الوحدة عبارة عن شريط زخرفي يتكون من أشكال بيضاوية مدببة 
اضرف شايل ياي يحبا لي نكن انتى كرنة يالك مكار 
قريبا من شكل السلسلة ٠‏ كما تحتوى الأشكال البيضاوية على خطوط 
قائمة متكررة بداخلها » أيضا هناك أقواس صغيرة في الأعلى والأسفل 
تظهر هند إلتقاء كل شكل بيضاوي بالأخر . 


الوحدات الزخرفية ذات الخطوط المركبة ( أساسها الخط المستقيم ) 


0 
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متعامدة على الخط الأفقى . 


الوحدة الزخرفية الشريطية تتكون من عدة خطوط ماثلة بشكل راسي يفصل 


بينها متوازي الأضلاع ش 


الوحدة الزخرفية عبارة عن شريط يتكون من مجموعة خطوط راسية 


ومجموعة خطوط افقيه . 


الوعدة الحرفية عيارة عن . خطوط وائلة باتجاهين مخدانيق تثير لدينا 


الوحدة الزخرفية عبارة عن شريط زخرفي يتكون من خط مائل يظهر من خلال صفين 


من المذلثات من الأعلى ومن الأسفل . 


الوحدة الزخرفية تحتوي على خط منكسر ( زقزاقى ) يشعرنا بما يكمن 


تتكون الوحدة الزخرفية من خطوط منكسرة متوازية مكونة بذلك صفين من 
المثلثات المرصوصة على جانبى الشريط والمتقابله من جهه الرؤوس مكونة 


الوحدة الزخرفية عبارة عن مربع يحتوي بداخلة على مربع قائم وأربعة مثلثات 


متساوية الساقين في أركانة ؛ كما يحتوي المربع الداخلي على مربع صغير بارز في 


تعتمد الوحدة الزخرفية في تكوينها على تقاطع قطري المربع ٠‏ ليتكون بذلك أربعة 
مثلثات متساوية الساقين » يتميز كل مثلثين متقابلين منها بشكل معين عبارة عن 


الآخران من خلال خط اطرافها . 


الوحدات الزخرفية ذات الخطوط المركبة ( أساسها الخط غير المستقيم ) 
التحليل 
الوحدة الزخرفية عبارة عن نجمة ثمانية ذات أضلاع مقوسة تضم بداخلها 
زهرة ثمانية تحتوي بداخلها على شكل مثمن من معينات يتوسطها دائرة 


تتكون الوحدة الزخرفية من خطين منكسرين يلتقيان براسيهما مع شكل 
مقوس في منتصف الوحدة الزخرفية إضافة إلى إحتواء الوحدة على قوسين 
متجاورين في الأعلى ومثلهما في الأسفل . 

تتكون الوحدة الزخرفية من ثلاث عناصر رئيسية » وهي مجموعة من 
التوريقات تسير في خطوط منكسرة ذات إتجاه ا ف جائبى الوحدة . كما 
تحتوي في وسطها على دائرة تضم بداخلها نجمة سداسية ذات أضلاع معينة 
» كما تحتوي في أعلاها وأسفلها على أشكال ذات تفريعات معينة . 


تتكون الوحدة الزخرفية من مجموعة من العناصر النباتية عبارة عن توريقات 


ثنائية في أعلى وأسفل الوحدة تتفرع إلى الأركان وتلتقي بتوريق مزدوج عمودي 


في منتصف الوحدة يجاور أربع تفريعات ملتوية » كما تحتوي الوحدة على 


الوحدة الزخرفية عبارة عن شريط زخرق يتكون من مجموعة من الخطوط 
المنحئية . 


يها 


الوحدة عبارة عن شقين يلتقيان في وسط المستطيل ويحتوي كل شق على شكل 
نصف بيضاوي يحتوي على توريق مقلم بخطوط رأسية متوازية » ونجد أن 
الوحدة تظهر أخيرا بتوريق ثنائي يلتقى مع بعضة في مركز الوحدة 

تتكون الوحدة الزخرفية من معينات أفقية تحتوي على معينات أصغر 
بداخلها وتتقابل مع توريقات مجتمعة في شكل بيضاوي يضم بداخلة شكل 
شبة معين » كما تحتوي الوحدة على تفريعات ملتوية عند إلتقاء المعينات 


بالأشكال البيضاوية 


الوحدة الزخرفية عبارة عن تكرار لعنصر نباتي يتكون من توريق ثلاتي ف 
الأعلى يلتقى بتوريقات راسية في الأسفل » والتكرار هنا متباعد حيث لا 
تتماس أطراف العنصر الزخرفي مع بعضها البعض . 


تتكون الوحدة الزخرفية من صفين من الأقواس المتقابلة والمتماسة بمنتصف 


الشريط حيث يتكون من هذا التقابل اشكال شبة معينة ذات أضلاع تيا 


إلى الداخل تتكرر بتكرار الأقواس المتقابلة وتحتوي بداخلها على أشكال شبة 


ينه خيرة . 


الوحدة عبارة عن شريط زخرق يتكون من عدة دوائر متراصة بجانب بعضها 
البعض تتقاطع مع صفين متقابلين من الأقواس المنحنية إلى الداخل في جنبى 
الشريط الزخرفي » حيث ينتج من هذا التقاطع مجموعة من التوريقات التي 


تكون زهرات رباعية متراصة بجانب بعضها البعض . 


الوحدات الزخرفية ذات الخطوط المركبة ( اساسها الخط المستقيم والغير مستقيم ( 
ال ليا 
يعتمد التكوين الرئيسي للوحدة على تقاطع قطري المربع والذي يقسم 
المربع إلى أربع مثلثات يحتوي كل مثلثين متقابلين منها على نفس 
العناصر الزخرفية » حيث يحتوي المثلث الأعلى والأسفل على توريق 
يتفرع من مركز الوحدة ويضم شكل معين صغير » كما يحتوي المثلثين 
الأيمن والأيسر على توريقات تتجه من الزوايا إلى المنتصف . 


الوحدة الزخرفية عبارة عن مربع يضم توريقات تلتقي برؤوسها في 


أركانه وتتفرع إلى الداخل لتلقي برؤوسها المنفرجة بأركان مربع صغير 


يها 


0 - ْ ملتوية ويعلوه شكل بيضاوى مديب الآأطراف يحتوى على خطوط 
1 ع 2 وا وهن+» يد وو 00 9 3 2ج 9 5 


ومثلثي” رده 


تتكون الوحدة من معين يحتوي بداخلة على نجمةه رباعية كما تنتهى 


٠» 


أطرافة ب ملتوية وتوريقات ثلاثية متجهة إلى أركان وأطراف الوحدة 


تتكون الوحدة الزخرفية من معين رأسي في النتصف يحده خطوط 
تتوازى مع أضلاعة وتنتهي بتفريعات ملتوية تلتقي بتوريقات رفيعة 
نسبياً في الأعلى والأسفل » كما تحتوي الوحدة على توريقات أفقية 
تلتقي بأركان المعين في منتصف الوحدة الزخرفية . 


كودن ز معو 0 / ظ تتكون الوحدة من مثلثين متجهين إلى الداخل » يحتويان على خطوط 
2 2-6 7-0 ا 
يا ساد ع اللي ا 3 ود - 


على دائرتين أصغر » كما تحتوي الوحدة على أشكال مثلثة تقريبا فى 


جنبيها الأيمن والأيسر . 


الوحدة عبارة عن شريط زخرفي عريض يتكون من مجموعة من 
المعينات والمثلثات والتي تظهر من خلال عدة تقاطعات لخطين 
متعاكسين من الشرائط الزخرفية الرفيعة التي تحتوي بداخلها على 
خطوط منكسرة ومثلثات محفورة بأطرافها » كما تحتوي المعينات 
والمثلثات المكونة لهذا الشريط على عناصر زخرفية عبارة عن توريقات 


مضلعة رباعية الأضلاع ذات شكل صليبى في المعينات وثلاثية في 


ها 


١ ١ 
1 0 


طر 1 
سر ١‏ 0 1 1 


الوحدة الزخرفية عبارة عن خطين منكسرين يتألفان من عدة خطوط 


في وسط شريط الوحدة الزخرفية ومجموعة من المثلثات في جنباتها 


الوحدة الزخرفية عبارة عن شريط زخرفي عريض يتألف من خطين 
مزدوجين من الشرائط الزخرفية الرفيعة تسير في خطوط منكسرة 
وتتقاطع مع بعضها البعض في منتصف الشريط مكونة بذلك عدد من 
المعينات البارزة وعدد من المثلثات في الأطراف وفي بداية الشريط 


تتكون الوحدة من خط ملتوي على شكل حرف (( 5 )) أفقي 
يلتوي بشكل دائري على نجمتين سداسيتي الأضلاع ٠‏ كما تحتوي 
على توريق عند نهاية إلتواء الخط المنحنى في أعلى وأسفل الوحدة 


الزخرفية . 


الوحدات الزخرفية ذات الخطوط البسيطة (١‏ المستقيمة ) 
التحليل 

تتكون الوحدة الزخرفية من تقاطع لقطري المستطيل .» حيث 
يحتوي كل منهما على شريط زخرفي يتكون من مجموعة من المثلثات 
المتداخلة » ويظهر من ذلك التقاطع أربع مثلثات تلتقيى برؤوسها في 
منتصف الوحدة الزخرفية » كما تحتوي هذه المثلثات على معينات 
ومثلثات صغيرة يحيط بها مجموعة من الخطوط المتوازية . كما أن 
المعينات الأربع الصغيرة تكون عند إلتقائها مع بعضها البعض معينا 
واحدا يتقاطع مع الشرائط الزخرفية المكونة للوحدة الزخرفية . 
تعتبر الوحدة من الوحدات البسيطة في التكوين حيث تتكون من 
مجموعة من المربعات والمثلثات والتى تظهر من خلال تقاطع قطري 
المربع مع مربع قائم في وسط الوحدة الزخرفية كما تضم تلك 
المربعات والمثلثات مجموعة من الخطوط المحفورة تتوازى مع أضلاع 
المربعات وساقي المذلثات . 
تتكون الوحدة الزخرفية من مثلثين متقابلين بمركز الوحدة يحتويان 
على خطوط مائلة كما تحتوي على مثلثين متقابلين في الأعلى 
والأسفل يحتوي كل منهما على معين ومثلثين صغيرين . 
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الوحدة الزخرفية عبارة عن شريط زخرق يتكون من خط منكسر 


يظهر من خلال صفين ن من المثلثات في الأعلى والأسفل : 


تتكون الوحدة من تقاطع مثلثين تحتوي سيقانها على شريط زخرفي 
رفيع يتكون من صفين من المثلثات المحفورة والمتداخلة مع بعضها 
البعض ٠‏ فينتج من ذلك التقاطع مربع يحتوي على مربع أصغر 
بارز في منتصف الوحدة الزخرفية . كما ينتج من ذلك التقاطع 
مجموعة من المثلثات البارزة في أطراف الوحدة الزخرفية . 

الوحدة الزخرفية عبارة عن مستطيل يضم في وسطه مربع قاثم 
يحتوي كل منهما على زوايا متكررة تتوازى أضلاعها مع أضلاع 
المربع وتتناقص تدريجيا إلى أن تتلاشى في أطراف المستطيل . 
تتكون الوحدة الزخرفية من مجموعة من المربعات المتراصة بجانب 
بعضها البعض والتي تظهر من خلال صفين متقابلين من المثلثشات 
المتساوية الساقين والمحفورة على جانبي الشريط الزخرفي » بحيث 


كرون الرحدة ا رحرنية ين مجيوعة ون العينااف الترالية و التراهة 
بجانب بعضها البعض بشكل قائم . كما تحتوي الوحدة على صفين 
من المثلثات المتقابلة من جهة الرؤوس تتميز عن المعينات بوجود 
جنوي ةين سه حو ياقيها. ايع لد لط 
الزخرق يبداء ويذنتهي بمثلثين يمثلان نصف المعين المكون للوحدة 
محري 

البجدة ل يخرفية عيارة عن يخطوظ انل مكررة قير لدينا إحسباس 


بالحركة التصاعدية ويظهر ذلك من خلال التكرار . 
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الوحدة عبارة عن شريط زخرفي عريض يتكون من خطين منكسرين 
من الشرائط الزخرفية الرفيعة يتقاطعان فى منتصف الشريط الزخرى 


حيث يتكون من ذلك التقاطع عدد من المعينات المتكررة قى المنتصف 
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